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«A SHAKIN' EXPERIENCE» 


EXPERIE,Sr CE 


THE MOST GRUESOME SICKNESS VINYL HAS EVER KNOWN 
¡¡LISTEN TO THIS TREASURY OF TEENAGE-ADDICTS NIGHTMARES!! 
Starring the creeping creations of... ROKY ERICKSON, THE COUNT. 
ALEX CHILTON, FORTUNE TELLERS. JOHNNY THUNDERS, PSYCHE. 
THE KINGSNAKES, DAMON EDGE. THE PRIMEVALS, DRAMARAMA. 


Un espeluznante LP editado por con salvajes apariciones de: 
RUTA 66 en estrecha colaboración ALEX CHILTON 
con TWINS y NEW ROSE. THE PRIMEVALS 
Especialmente concebido para que JOHNNY THUNDERS 
sus escalofriantes sonidos rerumben  PSYCHE 
en lo más profundo de tu cráneo. ROKY ERICKSON 
En edición limitada y numerada. THE COUNT 
Una pieza de coleccionista FORTUNE TELLERS 
únicamente a la venta a través de THE KINGSNAKES 
RUTA 66. DRAMARAMA 
DAMON EDGE 


Rellena el cupón adjunto y envíalo a: RUTA 66, C/ARIBAU 282-284, 7.* 3.* — 08006 BARCELONA. 


Deseo recibir una copia de «A Shakin' Experience». El importe (1.100 ptas., gastos de envío incluidos) lo haré efectivo mediante, 
O Giro Postal nm.” AE 

O Cheque bancario al portador barrado 

NOTA IMPORTANTE: En caso de escoger el cheque bancario como forma de pago se habrán de añadir 150 ptas. extras al impor 
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THE PANDORAS 


CONFESIONES DE 
UNA PURETA 


Acabamos de terminar nuestro último dis- 
co. Teniomos editado otro, en el sello Rhino, pero no e 
representativo de lo actual bando. No me gusta hoblor de 
estos viejos discos publicados en selos independente: 
Hoce tres oños que formé esta bando, y han hobido un por 
de cambios de personal. Nuestro primer álbum estaba muy 
influenciado por bondas de goroge de los 60 como los 
Standells Seeds, Fueron mis prncipoles influencios a lo 
horo de decime a montor un grupo... ese sorido de punk 
sucio que se hacía en los 60... no: *l psicodélico sino el 
gorogere. Gutorras luz, voces us «Jenes, gilos moro- 
cos. En «ealidad eron pequeñas caciones pop, pero 
reolzados de un modo muy opresivo. 

gu la bando adecuado grubé ese 1? pora 
oquel entonces mis gustos habían cambiado un 
que no solió, tenía lan psicótico como podía 
esperorse. Teníon raices en los 60, pero intentamos darles 
un trotomiento octual. Es más divertido, coges a lo Chocolo: 
te Wotch Bond y lo tocas conel sentimiento de 1987. 
Nuestro nuevo dico va o salr en Elektra y es como 
empezor desde cero otra vez. Lo que grabé anteriormente 
estobo bien mentros éromos una pequeño bondo, pero 


o es dirente, y este disco debe contor como el prime 


poco. Asi 


Mientras lo: estábomos grabando tambén ocluóbamos. 
Di el club Screom que fue tremendo. Casi 
mos desnudond: Es como cuando tocamos en Boston. Los 


chovoles se pon r orroncomos la 


y les do 


r a bojsto, una vez se quedó sn foldos... en 
bi Y el resto del grupo Melanie Vammen [teclos), 
Kim Shot Koren Bokleld [boterio) y yo. mismo, 
Poyo Pierce: Ígutorro: y voz), le fue bostonte o la zogo. 
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Normolmente, soy yo quen decde quíarse la ropa no 
posa nodo, no me importa. Pero si olguen sube dl 
escenario poro orrancorme lo foldo o la bluso.... eso me 
saca de qucio, No es sólo el hecho de que le queran 
desnudar. Es que te olvidos de la lerra de lo canción o te 
dk; de morros contra el micrófono. Si el público sobe 
esp var soy yo mismo la que me desnudo, Entonces domos 
un bue * concierto, Bueno, se emtende que no me desnudo 
todo... cloro. 

El nuevo disco nos ho salido muy rock ond roll y muy pop, 
con mucho melodía y armonía. Muchos de nuestras concio 
nes son muy sexuales. Tienen doble senido. Es muy curioso 
porque mucho gente debe pensor que estando en un selo 
discográfico potente tenemos que con cudodo con según 
que cosas. Pero en Blektra paso todo lo contrano. Quieren 
que seamos más guorras de lo que ya somos. Elektra nn 
quere tol como somos, no pretende monpuomos. De 
hecho sólo me oniman paro que las letras de ms 
seon un poco más obscenas. No es que seomos como 
Sex Pistols, Yo nunco escribio una canción donde opor 
sen polobras como «joder». Prefiero que el senido 


implicio en el texto. 
Es olgo diferente. Le dces o lo gente que somo! 
sexo y yo plenson en Soma 


»0 «estoy coléente, baby». 


del mismo modo 


¡and roll normol 


Debemos 
truco detrós. Y estoy muy ax 
Rhino lo posamos muy mol, L 
selo no estaban bien ocobados, eran casi moquelos. Y los 
portadas, por Dios, que horror. solgo fatol. Tocomos 
en la tro n que sucediese nado 
con nosotros. Grobábamos en buenos estudios, pero no 
teníamos un buen productor. En Rhino. sólo sabian hoc 
chopuzos, mierdos, cocos. Los gros en los que nos me 
eron terribles, pésimomente financiados y planeados. Ape: 
nos nos dobon posto, y la poca que nos daban se lo 
quedaba nuestro manager. Era todo una mierda. Yo siem: 


de elo, porque 


discos que hicimos pora ese 


le sit 


y no consiguer: 


tiempo me ll 


No es que reniegue de ms 


les. Desde el 
lb Pondoro's Box 
todos la bandos punk 
de los 60... quero deci que tengo uno esencia y la 
respeto. Pero no. quiero ocobar como uno estrela de rock 
Ni bebe 
lo del SDA y cosos as. Odia los gérmenes. Par eso 
a ninguno hesto. Soy una escritora y prefiero quedarme en 
coso escribiendo mis conciones. Practico € 
ciono mis alimentos. Soy así. MW PAULA PIERCE 


de Sunset Sp, alí es 


ni fumo, ni tomo drogos. Estoy muy paranóica con 


FANZINES DEL MUNDO ll 


Tros la acertada primera re- 


hecho yo hoce unos cuantos números, 
ños acercamos a otros tontos aventuras 
olematwas a lo prenso «establecido». En 
un fútro esperamos. informaros acerca 
de cosos como Who! A Nice Woy To 
Tam 77, Mystery Scene, Ugly Things, 
Nex' Big Thing [funcionando desde hoce 
dez oñosl), B-$de, Gorage, One World, 
Maxmum R8R, Bob, Try lt y otros mu- 
dos. De momento he oquí olgunos de los 
mepres publicaciones del género (me 
mero ol R8R en sus voredodes mós 
esperonzodoros). Cuando escribóis o 
seco esta gente no os olvidéis de envor- 
les también IRCs o SAÉS poro oseguroros 
E respuesto. 

En Holondo existe uno publicación llamo- 
do long Wrter (Nochwochloon 345- 
1058 EM Amsterdom-Holando] inspirado 
gor los Long Ryders y «dedicado a todos 
oquélos que cobolgan a su lodo». Llevan 
tres números editados con un margen de 
dfierencia entre uno y otro de casi medio 
oño. Incluyen siempre un cuademilo inte- 
ror dedicado por completo a los Ryders 
con todo lo que de interés sobre esto 
bando pueda hober [entrevistos, disco- 
grafos, conciertos) y entre. el contenido 
restorte se pueden encontrar cosos de 


KID Phakao: 
ANDY 
Docs 

PARAMELLUN 
Mick 

HOW Pant 

KINGSNAKUS 

Lu Bob 


Disneyland Aherdork [cow-punk danés), 
Pad Roland, y reposos a lo esceno de 
Amsterdom y bandos como Londlords y 
Comedown. 

En Francia los hoy o potodos. El Gong 
loco (Bp33-31012 Toulouse Cedex 
Francio) es un bonito e informotivo regalo 
que el Nineteen obsequia o sus suscripto- 
res (nto con un flex)... en el úlimo 
húmero oporecen los Negativos. 
Australon Rock [Moreau Gilles, Chez Soi- 
10 Durez 52 bis Rd. F. Roosvelt-35200 
Rennes) es un fanzine dedicado al «rock 
ond roll del mejor pols del mundo» [oun- 
que melon excepciones como Boy Scouts 
y Simers). los membros del Australian 
Rock pusieron en circulación hoce pocos 
meses un especial llamado french Beat en 
el que aporecen revisados prácticamente 
todos las bondos de rock francés como 
puedon ser Dogs, Fixed.Up, Ciy Kids, 
Colomites, Surrenders y muchos más. fns- 
sons (2E Rue de lo Sous Prefeture-2G200 
Dieppe Froncio es el nombre de la nueva 
publicación de los hermanos Gioux tros 
disolver el Thnls. Un producto lleno de 
rock y horror, con unos comics muy 
divertidos. De Poiters proviene el fanzine 
TOYADR con uno gron trado y un conte- 
ndo aplastante [Count Five, Extraños, Last 
Drive, Wimer X y así hasta 50 póginos) 
Ademés incluyen un fexi con cuatro te- 
mos, comentado en el posado RUTA) 
Escribeles o 23 Rue du Boy! 75001 Po- 


fs. 
En Alemana se está produciendo ohoro 
Ímsmo un gron emerger de bondos y 
fonzines de rock and rol. Uno de estos 
es el Hor Beor (fuchsweg 204030 Rot 
cer ÓRFA) que en su n.2 5 hoblon de 


AUSTRALIA 


AS 


A 


muchos e interesantes cosos. Todo bien 
presentado, con una calidad de: impre- 
sión notoble y una portado sensacional. 
En Finlandia los chicos del Ssubeor [PO 
Box 361-00121 Helsinkifinlandio) son 
todo un ejemplo de acción/creoción roc- 
kero. Además de publcor un fabuloso 
fonzne [el n.2 1 incluye una cassette de 
70 mnsos de rock finlondés) se hon 
empeñado en crear su propio selo [con 
discos de 10') lamado Gaga Goodies y 
tombién han puesto en circulación unos. 
folletos grotutos lamados Ratbeo! 

En USA lo más respetable es lo lobor del 
Reverendo Coe con su fonzne fuzbrains 
[PO Box 2435 Worcester MA 01613 
USA). En su número 13 hacen un bolance 
del pasodo año 86 con The Creeps 
como mejor banda de la temporado y 
=como onécdoto— en el Top 50 del año 
oporecen 091 y Orgulo De Espoño entre 
grupos como los Cromos, Mod Fun, Pon: 


(A 


Maa 


tioc Bros y muchos mós. Lo más «cool» 
de lo revista está en una sección dedico- 
da a revisor los «héroes moldios del s, 
XX con una entrevista de Rudi Potrudi o 
Anrie Sprikle, lo actriz pomo más famo- 
so de la historio del cine. Cerca de 
Boston está concebido el n.0 14 de 
Bong! (27 Newbem Av. Mediord MA 
02 155 USA). En este número hablan de 
los A-Bones, el grupo de Miriam lino, 
Hosi Adkns y muy especiomente de 
Sonic Youth. Todos los textos van ocom- 
poñodos de unas fotos excelentes. Y 
pora lermnor, desde Suecia llego SFTG 
(ba Vagen 1-87020 Sondorvenwen) fon- 
zine del contante de Psychotic Youth, 
Jorgen Wesimon. Absolutamente gorogs- 
to y fonético de Roky Erickson (a quen 
dedico unas cuantos páginas]. Además 
de los Nomods, Fuzztones, Preachers [de 
los que regalo un flexi con 2 temos). 

Con todo esto yo puedes hacerte uno 
ligero ¡dea de lo que se está cociendo en 
elgunas portes del mundo. Pora mayor 
información sólo hos de escnbiles. Te 
yudorén porque son bueno gente. WM 
THE BOY 
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EUSKADI: ZABALTZEN - (943)212144 | 
ESTADO: DISTRIMUSIC - (91)6564411 ] 


UNA TREPIDANTE CASSETTE, EN EDICION 
LIMITADA Y NUMERADA, ESPECIAL PARA 
LOS LECTORES DE RUTA 66. 19 TEMAS EN 
DIRECTO POR SOLO 550 PTAS. RECORTA 
EL CUPON ADJUNTO (NO VALEN FOTO- 
COPIAS) Y ENVIALO A RUTA 66, C/ARI- 
BAU 282-284, 7.” 3."-08006 BARCELONA. 
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E. Núñez 


¿SABES QUE HACER CON ELLOS? 


Todo el mundo se queja de su 
memoria, pero nadie de su inteligen- 
cia: señal de que nunca la han teni- 
do. El sitio oportuno en el momento 
adecuado, ése es el punto. Rodrigo 
Díaz de Vivar alías «El Cid», ¿te sue- 
na”, ya tiene rivales a la hora de 
llevar a la práctica el aforismo que le 
dió fama: triunfar después de muerto, 
Aunque a quien damos por muerto 
o es al protagonista de nuestra his- 
lona, sino al doctrinario que amaman- 


26 su nacimiento. Fueron los primeros. 


en beber del rock radical vasco en 
ario que etiqueta usada por el 
mundo empresañal, la hoja de promo- 
¡00n de su prmer LP era la primera 
an alrburse el término, y cuando en 
Eusiad la acepción está criando mal- 
Was, sus vástagos heredan las flores 
de una semila ben sembrada. Habla- 
mos de Bamcada, cualro LPs a sus 
espaldas y una trayectora tan digna 
de encomeo que ha llevado la contu- 
són alas tribus urbanas: los jevis les 
acusan de puras, los radicales de 
vendidos a las mulimacionales, los 
ejecutivos discográficos de demasia- 
do comprometidos, y los amantes del 
rock de jevis desfasados Encanta 
dor. Llegará el día en que, ellos, se 
quejarán de su inteligencia Si tú no 
puedes y prefieres hacerlo de tu me- 
moria, aquí tienes unos cuantos da- 
tos con los que alimentaria. 

Una cama de un hospital cualquiera 
soporta la falta de salud de un chaval 
de piños postizos y careto dificil. Una 
larga postración incuba en su cuerpo 
un deseo tan ferviente de energía 
vital que su decisión se torna sin 
posible retorno: a pesar de las indica- 
ciones médicas, el rock'n'roll sería su 
alimento futuro. Enrique Villareal, más 
conocido como «El Drogas» (bajista y 
recurso a explotar por los periodistas 
tímidos dado lo mucho que habla), da 
vida a Barricada un año 82 tras reclu- 
lar bajo su manto a Mikel Astrain 


(bateria), Javier Hernández «Bony» 
(guitarra) y Sergio Osés (guitarra). 
Una clara visión del espectáculo 
como aditamento —llegaron a actuar 
con un grupo de teatro y fueron 
montones los electrodomésticos que 
finalizaron sus días salvajemente des- 
trozados en sus conciertos-, y un 
olfato especial a la hora de captar 
situaciones cotidianas en sus letras 
-«Barricada son la calle, tío. la calles 
es una de sus frases favoritas cuan- 
do tienen que definir sus influen- 
cias=, fueron los dos atributos que 
hicieron que los ojos de los que 
siempre están a la espera de cual- 
quier fenómeno novedoso, se volvie- 
ran hacia ellos y clamaran por la 
explotación de las virtudes de esa 
gente que, tocando tan mal y no 
sabiendo cantar, creaba un clímax 
tan molotovico. Comienza su carrera 
discográfica. 

¿Por qué esperar una señal? ¿Por 
qué llorar en silencio o vivir de rodi- 
llas? Asi empezaba su primer LP: 
esperanza por el futuro. El castigo 
como solución, la razón de la sinra- 
zón. Cosas como ésta están conteni- 
das en su último disco: impotencia 
por el presente. ¿Y el pasado? El 
pasado se remonta a «Noches de 
rockásoll», año 83, su bautismo disco- 
gráfico de la mano de Soñua y del 
pie de Ramoncin en calidad de pro- 
ductor musical. «En la silla eléctrican 
se convierte en el clásico que les 
marca: los recitados del Drogas calan 
hondo. Tanto que venden 20.000 co- 
pias. Recuperan la iconografía rocke- 
ra en la portada -su motivo: el bi- 
llar—, plasman la calle en la contra- 
portada —su imagen: los carros de la 
bofia sobrepasando una barricada-, 
reivindican la mejor escuela madrile- 
ña (Burning, PVP, Leño), y devuelven 
al rockanroll su tradición de música, 
como mínimo, molesta: street-fighting 
men. 


La carretera se lleva a Mikel —en 
Artajona, Logroño, sufre un derrame 
cerebral durante una actuación-, y el 
ejército a Sergio -la mili no perdo- 
na-, conformándose el line-up defini- 
tivo con Fernando (bateria, ex-Neón 
Provos) y Alfredo (guitarra, ex-Pabel- 
lón Negro). Segundo disco, «Barrio 
conflictivo», año 84, asimismo Soñua. 
Recibe su titulo de un alegato que el 
gobernador civil de Navarra lanzó 
contra La Txantrea, barrio obrero 
pamplonica. Materializan lo apuntado 
en el primero, las ventas permanecen 
por cifras parecidas, captan el padri- 
nazgo de Rosendo, y se llevan de 
calle el respeto de las sectas, peinen 
cresta, luzcan tupé o adornen su 
testa con luengas greñas, Rock por 
la brava como se dijo en su día, 
consiguen dos temas, futuros incuna- 
bles, sin los cuales, hoy en día, sería 
impensable uno de sus conciertos: 
«Mañana será igual» (medio tempo 
que narra la rutina de una mujer 
nacida para casarse y cuidar el ho- 
gar), y «Lentejuelas» (tempo entero 
que cuenta la diferencia que existe 
entre lo auténtico y lo genuino en el 
mundo del rock). Euskadi se les que- 
da pequeño: hora es de dar el sal- 
to. 

RCA les acoge. Ponen el tercer pel- 
daño en su Flandes particular al que 
bautizan como «No hay tregua». Año 
85. Lo que dejan de vender en su 
lugar de origen, hay voces que les 
acusan de traidores, lo compensan al 
ampliar su mercado de incidencia, 
Mantienen su compromiso para los 
que sobreviven en la base de la 
estructura piramidal que nos ha toca- 
do soportar (su literatura no deja de 
ser reivindicativa), y musicalmente re- 
corren senderos tan acelerados que 
a veces llegan a terrenos quasi pun- 
kis. Dos pruebas de lo primero: «Oku- 
pación» (tema de apoyo al movimien- 
to squatter), Y «No hay tregua» (desa- 


lentadora conclusión que justifica la 
lucha armada cuando el poder insti- 
tuido aparte de apretar, ahoga: «Anó- 
nimo luchador/nunca tendrán las ar- 
mas la razón/pero cuando se apren- 
de a llorar por algo/también se apren- 
de a defenderlo»). Un ejemplo de lo 
segundo: «Campo amargo» (la Anda- 
lucía jornalera en versión speed). Y 
como detalle de buen gusto, siguen 
sin meter solos de guitarra. Llegados 
a este punto, RCA y Ariola se fusio- 
nan siendo su resultado que en el 
nuevo trust no vean más allá de 
Radio Futura, por lo que deciden 
negociar su carta de libertad ante la 
imposibilidad de una promoción ade- 
cuada. Recalan en Polygram y dan a 
luz su cuarto hijo, año 87, 

«No sé qué hacer contigo» tuvo un 
parto costoso. Engendrado en los 
ibicencos estudios Mediterráneo, la 
criatura se presentaba con proble- 
mas debido a un tema de espinoso 
tratamiento para los ejecutivos de la 
multi, Al final se opta por la supresión 
de «Bahía de Pasaia» (canción que 
narra la muerte de cuatro militantes 
izquierdistas acaecida en el año 86 
en el pueblo que da titulo al tema, y 
que ellos tocan en directo), y en las 
tiendas aparece una portada en blan- 
co y negro que cautiva por el encan- 
to que desprende: una chica de lán- 
guida mirada acompañada de dos 
sedosos mininos. Y si hacemos ex- 
cepción de los resquicios ramoncinía- 
nos que quedan en la forma en que 
«El Drogas» arrastra su voz manirrota, 
el disco supone la supresión de cual- 
quier tic que pudiera identificarles 
con algo anteriormente conocido, y la 
constatación de que Barrika-own 
style habemus: temas cortos; estribi- 
llos de fácil asimilación: guitarras que 
a punto de desbocarse parecen pero, 
al final, siempre contenidas; letras 
trabajadas (severa amonestación a la 
discográfica por no incluirlas); easy 
street look, nada rebuscado... it's 
only rock, pero qué bien hecho está 
koño. «Tu condición», «Todos miran- 
do», y «Tentando la suerte», los mejo- 
res temas. Ellos dicen que no saben 
qué hacer contigo, eres un caso per- 
dido chaval, pero... ¿y tú?, ¿sabes 
qué hacer con ellos? Busca, compara 
y, si encuentras algo mejor, compra. 
MM KOLEGA 
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Se trata de bragas limitadas que se egoten rápidamente. 
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No nos digas que no reco- 
noces ese flequillo travieso, eso mirado 
de octanoje efico, ese rostro simpático y 
confiado. ¡Acertostel Es Peter Zorembo, 
el contonte de los terribles Fleshtones. 
Aquí le tienes, coro a coro con el no 
menos encantador Herman Munster que 
ocupó lo portada de nuestro n9 12. lo 
instanióneo fue tomada en Porís durante 
lo úlimo visto de los Tones o la copitol 
fronceso. Zorembo, que yo conocio 
RUTA 66 gracias a los desvelos de 
nuestro redactor Ladis Montes, decloró 
textualmente en París que «es sorprenden 
te ver cómo el rock ond roll ho imumpido 
en Espoño estos úlimos años, quiero 
decir el crazy R 8 R, y que existon 
revistos ton fabulosos como RUTA 66» 
Por fovor, Peter, que nos vamos o sonro- 


jor. 


AL HABLA CON LA 
MEJOR 
BANDA-DE-GARAGE 
DEL MUNDO 


- Su conferencia con San Francisco está 
Isto, señor =me de la operadora mentros yo opogo 
nervioso un cgorrl. 

= Holo, soy de lo revista espoñolo RUTA 66. ¿Está Cyril 
Jordan? 

- Soy Cynl Jordan - contesta una voz a muchos mies de 
klómetros de distancia. Se oyen extraños ruidos, como si se 
estuviera celebrando uno orgía o olgo por el estlo. Cuando 
lo cosa se colma, pregunto. 

— ¿Qué hoces o estos horos de lo noche [oli son los 2:30 
de la madrugado| 

- Viendo una pelcuo. Y trabajando en uno ilustración 
Ahora hogo grafismo además de músico. 

- ¿Cuéntome olgo de tu úlimo disco? 

- fue un osunto rópido, la verdad. Lo grabamos en seis 
horas después de hober estado en lo corretera cinco 
semanos. Queñomos que quedora constancia de nuestro 
reperono de oquelo gro, por eso lo hicimos, Lo grabamos 
tol cuol; no hoy overalbs, sólo pora la voz, Es la primera 
vez que grobomos un disco sin otros instrumentos, ya sobes, 
ponderetos y demós. 

= ¿Tienes ideo de cuóndo groboréis un disco normal de 
estudio, con ponderetas y todo eso? 

= Bueno, lo último formación de los Groovies, y ha hobido 
un montón, se separó en 1982. Era la banda que grabó 
«Jumpin” in The Night». Desde entonces he estado grobon- 
do mucho, sm que nunca se publicara nado. Después de 
eso, decidi volver a montar un grupo con George [Alexon- 


membro 
conciones, todas nuevas. 

= ¿Von o sole en un LP pronto? 

- No. Él plon es volver dl estudo y grobor unos ocho 
canciones más, Con estos y los que ya tenemos en el bote: 
podremos escoger. És olucinante cómo posa el tiempo. 
Cuando eres olguien pora la opinión púbico, aunque seo a 
un nwvel ton underground como los Groovies, y desoporeces 
por un por de años, lo gente empiezo o preguntarse qué te 
ha posodo, Y cuando regresos se sorprenden. Pero no he 
estado porado todo este hempo. Estuve una año entero sin 
locor después de que se deshiciera el grupo que grabó 
«Jumpin' In The Night». Me quedé muy jodido, lo verdad 
pero lo cosa llegó a un punto en que no podíamos segur. 
No nos contrataban pora tocar y, odemós, estóbomos muy 
quemodos. 

— ¿Cuál es el periodo de la correra de los Flamin' Groovies 
que recuerdos con más cariño? 

— lo que más me gusto es el material nuevo, lo que he 
estodo hociendo estos úllimos tres o cuatro años. Cuando 
montamos el nuevo grupo, me acordé de que uno de los 
cífticos que siempre se nos ho hecho en el pasodo es que 
hocemos demosiodos versiones y poco material propio. Así 
que pensé en quitorme esa espino y componer yo todas las 
conciones. Otro problema del grupo en el pasado era su 
identidad. Penso que nuestro personoldod quedó cloro 
después de «leenoge Head», pero el problema es que 
éromos un grupo demosiado versóti. En uno canción mefo- 
mos algo de dixieland, en otra rhyhm 4 blues, y la gente 
acobo pregunéndose de qué coño vos. Si queres ener 
tuno identidad henes que encerrarte en f mismo, y nosotros, 
bueno, un año éramos uno banda de guisos a lo Roling 
Stones, y ol siguiente un homenoje viviente o los Beatles. 
- S, pero... ¿con qué perodo le quedorios? 

= Hmmm... «Shoke Some Action» es un disco que me gusto 
de verdad, y todavia escucho muy a menudo «Jumpin' In 


der, oro 
decos 


The Night». Me deprime pensor que ese dsc 
hober tenido mucho mós apoyo del que tuvo. Desoporeció 
sin dejor rostro. En «Shoke Some Action» era la p 
que pod ser drector musicol del grupo, y experimentó 
mucho. Y cuando aparecieron las criticos diciendo que yo 
estaba bien de sonar como los Stones y que todos nuestros 
nuevos conciones eran como «Slow Death ». 

jodió bostante. A veces este negocio es difci 


10 vez 


bueno, me 


¿Slo «o vecesn? Amgo Cyrl, como don tenes 
més morol que el Alcoyono. ¿Qué horom: mo 
162 Pósote pronto por Espoño y descubre los ploceres del 


corojllo y el vino riojano! Seguro que ent 
gro a tu mola poto y tnunfos hosto en 
MANOLO TORRES 
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TIERNOS MANCEBOS 


UNA JUVENTUD 
ECHADA A PERDER 


Cuatro son los tiernos mucha- 
chos que hoce unos dos años comenzo: 
ron a mancilar sus vidas tocando compo- 
siones que, entonces, ensegudo tocho- 
ron de yeyes y sesentonas vulgares, pero 
que, tras estos dos años, han demosiro- 
do su gran valía y sus nada yeyes y 
menos cún vulgores lemos. 

Al principio, como toda buena banda 
rockero, se dedicoron a explotar todo 
gonto en pie con un repedoro del más 
somoso Rock'n'Rol, junto. con algunos de 
sus lemos, aún un tonto verdes pero muy 
prometedores. Con el tempo, los verso: 
nes comenzaron a escoseor dejando 
poso o sus buenos composiciones. [Nada 
fócl por cierto, debido a lo gron maestría 
con que verstoneobon cuolquier temo de 
entre los 50's y los 60's] 

Tros uno primero moqueto, que les co: 
menzó a abr comino entre las estrechos 
mentes del personal y una señe de bue- 
os octuociones por lo city, editoron una 
segundo con bostonte más coldod y con 
una curiosa encuodemoción, que se estu: 
vo vendiendo con muy favorables resulta: 
dos por toda Andolcia. Esto segundo 
moqueta, contemendo ses temas del mós 
genuno sonido mancebo, se dstibuyó 
eficientemente por todo el pois; y esto, 
junto o los primeros premos que olconzo- 
ron en los festivales de Polencio, Ceuto y 
fuengrolo les ho llevodo o lo groboción 
de un IP, grobodo hace muy poco tem- 
po en Londres y edtodo por Polygrom 
Producido por José M.9 Sogrsto, Ider de 
Circulo Vicioso, el disco contiene 11 
temos del más auténtico pop vital. 


Miguel Angel o la fímica, Codos o le 
solsto, Morín al bojo y Jorge a lo batería 
son los nombres de estes curo mudo 
chtos que, con coros de angelitos de no 
hober roto uno cuerda en su vido, po 
seen uno. reolmente imguoloble cuolidod 
vocal que, junto o su fuerza en directo, 
les hoce ser el grupo más prometedor de 
estos contomos. 

Tiemos Moncebos, el único grupo que 
incluso. podía comer. en su propio frego: 
dero, el grupo que descarga una vitol: 
dod envdiobie alé donde octúon, ho 
céndole mover olgo más que los bolos o 
cuolquer rockero convencido le don o 
cuolquero de entre el públco lo segui 
dod de que se hallo onte un grupo con 
moyúsculos. 

Once temas presenton o este cuoneto 
que, por lin ha logrado dor el primer 
poso en su escolodo hacia su gran sueño 
liverpoolono. Once temos corgodos de 
sincendod, honradez y músico bien he- 
cho. elry lo see it my woy / do | hove to 
keep on tolking til / con go on / whie you 
see 1 your woy, run Ihe nsk of hnowng / 
that cur love moy soon be gone...» 

Es lo que yo siempre he dicho, no es mós 
que uno juentud echodo o perder. M 
PABLO SPEED 


QUERALTO 3. La n.* 1 en 
compra-venta de Barcelona desde 
1956. ¡Inaugura nueva tienda en 

Tallers 81 (junto Plaza 
Universidad)! Compra-Venta. 
Grandes Ocasiones. Discos, 
Cassettes, Compact-discs. A la 
venta discos, LPs y cassettes desde 
100 ptas. y singles a partir de 50 ptas. 
¡A partir del sábado 5 de 
septiembre! 

Seguimos comprando al máximo de 

precio toda clase de discos y 

cassettes. 


Nota: En Queralto 3 y presentando 
este anuncio (no se admitirán 
fotocopias) el día 5 de septiembre, 
obtendréis un descuento especial del 
20 por ciento sobre cualquier artículo. 


Estamos también en San 2 y 


17 (junto Ramblas, metro Liceo) 


rcelona 08001. Telf. 302 23 95. 
(No mantenemos correspondencia) 


JIM DICKINSON 


MEMPHIS 
MAN 


¿Quién és Jim Dickinson? Uh, 
buena pregunta. Diígete a tu discoleco, 
empieza a revisor corpelos y, si sueles 
tener buen gusto, seguro que encontrarás 
su nombre en más de uno de tus oprecio- 
dos IPs. lleva más de veinte años produ- 
ciendo y ha trobojodo con gente tan 
dispar como Flomíng Groovies, Black Ook 
Arkonsos y Alex Chiton. También ho 
tocado en conciones como «Tumbing 
Dice» y «City OÍ New Orleans» y ho 
trobojado con Ry Cooder en lo confec- 
ción y ejecución de los bandos sonoras 
de «Pots, Texas» y «Souhem Como 
Ademéós tene su propio grupo Mud Boy 
8. The Neutrons —que funciona desde 
hoce cotorce oños y que hoce unos 
meses edió su primer 1P, «Known Felon: 
If Drog» [New Rose)- pero cuando no 
toco sigue ejerciendo su primera voto- 
ción de productor. Este año ho sido 
responsoble de cinco álbumes (Reploce- 
ments, Green On Red, Joe King Corros- 
co, True Belevers y Tow Folco). «Én 
léminos de producción sureño», dice Dic- 
kison, eno hay nadie que lo hogo mejor. 
La producción sureño es dferente, es más 
sutl y menos drecto. Cuando trabajaba 
como músico de sesión pensaba que los 
prodectores sureños eran idolos. Me 
costó años descubrir lo que realmente 
hacían. Soy un grán enemigo de lo auto: 
producción. Y cosi todo el mundo con 
quien he trabajado ocaba pensando que 
pueden producirse elos mismos porque 


son ncopoces de ver lo que yo hogo. 
Reolmente mi aportación es pequeño. 
Node se ho en elo. Y es que node 
parece recordar que el somdo y su 
subsguente grabación son procesos ab- 
solutomente artficiales. Todo se reduce a 
«trucos. Cuantos más conoces, más pue- 
des utilzor mejores discos puedes conse- 
gut, Yo llevo haciéndolo renta años y 
puedo decir que sé MUCHO sobre tru- 
cos», 

Uno de los mejores trucos de Dickinson 
tuvo lugor en los sesiones de un dsco de 
Don Pen iidodo «Enmer The Sngng 
Ronger Los! ln The Woods», nédio hasta 
'ohoro, que se grobó en 1973. do mejor 
que hee en esa seson fue uno canción 
que ibo sobre motonstas, Mel dos Hor- 
ley Davidson en el estudo. Una de elos 
llevabo el nimo con su pelordeo. la otra 
'morcobo el beot, la dejóbamos en ralentí 
y de tonto en tanto le dábamos gos para 
que no se ahogose. Todo el estudo se 
llenó de monóxido de carbono y la moto 
hasta se morcó un solo de saxofón, 
bueno, de algo que sonoba muy poreci- 
do a un saxofón» 

A Dickinson también le vienen a la memo- 
o con gozo los sesiones con Alex Chi- 
ton poro el tercer 1P de Big Stor y «like 
Fies On Sherbert». «Este úlimo lo grabo- 
mos en los estudos Sun, en condiciones 
muy primitivos. Había micrófonos abiertos 
por todo el estudio, y abrante la grabo- 
¿ón de los canciones la gente poda 


loco" cuolquer instrumento, por azor, Y 
quedó fantástico, pero no pualmos hacer 
los mezclas en condiciones. A mí me 
hubiera gustado hacerlos en los estudios 
Arden, pero no pudo ser». En lo que 
respecto a «Big Sor 3», o pesor de que 
no opareció tol como estobq previsto, 
Dickinson se muestra: orguloso. «Mucho 
gente me dice que ese disco cambió su 
vb. Al principio me lo tomaba a coño, 
pero todavía me-encuentro gente que me 
lo dee. Obviamente hubo uno genero- 
cón que comprobo el primer IP de lo 
Valet y dl de squente yo estabo for- 
mando sy prop grupo. Creo que con 
ese dsco de Bg Str scedo hb ms- 
mo». 

«Es muy cuñoso, hoy tres pos en Womer 
Bros que me recomendoron pora lo pro- 
ducción de los Replocement. Pues bien, 
son los mismos que hoce años rechazo- 
ron lo que hice con Big Stor. Siempre 
dicen que como productor soy demasio- 
do fusta. Boh, mierda pa ells». No, 
futursto puede que no, pero sí surrealista. 
Uno de los miembros de los Neutrons, Jim 
Loncoster, producía discos en un sanalo- 
rio mental con los locos. Se entiende o 
los mi morovilas con Dickinson. Porque la 
músico de los Neutrons hace referencias 
a los flautas de Jojuko, al sinergismo, los 
fituoles pigneos y astrofísica. 

Los otros miembros de los Neutrons son 
el bluesmen del Delta Sid Selvidge [que 
hiene su propio selo, Peobody, donde 


oporeció el «Lke Fhes» de Alex Chiton), 
Jimmy Crosswoth [un percusionista que ho 
acompañado a Bukka White y difunde el 
gospel entre los niños con un teatro de 
morionetos) y Lee Boker jun gutomsta que 
estwo en Moloch, el único grupo blonco 
de lo Stox y, según Dickinson, el verdo- 
ero lider de lo bando). «Nosotras», dice 
Dickinson, elocamos rock and roll como sí 
fuese jazz de pinapios de los S0. Toco- 
mos. melodias. He estado tocando los 
mismos canciones durante los treinta últ- 
mos años de mi vida. Quiero decir que 
no es cuestión de componer, porque. 
¿cómo vos a escrbr olgo mejor que 
«Ubong Somps? Es inposble. Yo me 
mio a nterpretorlo a mi manero. És a 
eso a lo que me refiero cuando dyo 
oz. lo que hocemos es algo interpretar: 
vo». Sólo actúan un por de veces al año, 
pero si posan cerca de donde vives no 
¡se te ocura perdértelos. «Creo frmemen- 
te», conclye Dickinson, «que o cualquier 
siño de la herra donde vayamos a tocar 
pasará lo mismo. Creo que en todas 
vartes hoy gente que quiere ESO, que 
básicamente quiere un rato de locura sin 
presiones ni contapisos. En cualquier sño 
del ploneta. Y nosotros sabemos que 
podemos olecede eso locura. Sí señor, 
tenemos lo respuesta». M MANOLO TO- 
RRES 


e 5 ——. 


12 AUTA 66 


LA 
CICLOSTIL 
NERVIOSA 


«Nervous Breakdown», como 
la conción de Eddie Cochron, es el 
nombre de un nuevo fanzine puesto en 
circulación por un disidente de la aprecio- 
do «RockM-Olo». Si el lector ha tenido la 
suerte de hojeor este Úlimo, sobrá que 
ero un conjunto de popeles dedicados a 
lo moyor gloria del rock ond rol y sus 
derivados más cerconos  [rockabily, 
psychobily, surf, instrumentales, etc.]. En 


el primer número del «Nervous» se opre- 
cia una moyor profundización en lo más 
actual del género. Hoy entrevistas con los 
long Tol. Texons, Meteors y Blostrs 
'Aricultos sobre los A Bones [onhguos 
Zotees], Screomi Sens, Lobos Negros, 
Rocket 8, Disneyland Alter Dork y Melro- 
se. Reportojes sobre los sellos ABC e 1D, 
el fonzie finlandés Pirates [que aunque 
no se especifique coramente les fue 
dado a conocer por la revista que soste- 
nen tus monos) y fanzines varios. Cróni- 
cos de fesivoles y actuaciones [Boy 
Scouts) y hasta cosas sobre grupos que 
no son propiamente rockistas (los suecos 
Botle Ups]. Aún les folto un poco de 


rodoje pero puede decirse que Nervous 
—que también nos ha robado el logotipo, 
es el mismo de nuestra sección lve... de 
nado- promete ser una buena fuente de 
información pora los més acérrimos segu- 
dores del asunto y un opasionado fonzi- 
ne. Se puede conseguir escribiendo ol 
Aportado de Correos 38, 48980 Santur- 
ce [Vizcoyol. WM 


PEBBLES 
HIGH IN THE 
MID-SIXTIES 


TESOROS 
RESCATADOS 


Pongámonos en situación. A | 


medidos de los seento pocos redcnes | 


de los 60 hobía, pero gracias a vanas 
publicaciones como Who put the Bomp? 
y Bam-Bolom lo industria discográfico se 
empieza a plonteor eso posiblidad. En 
los Estados Unidos, el selo Sire reedita 
«Nuggets» y comienzo una serie llamado 
«Vintage years» en lo que se encuentran 
los mejores grobociones de los Prety 
Things, Troggs y Smal Foces. Lo idea lo 
implsobo Greg Show [edior y dingente 
de Bomp) que tenía la fuerte convicción 
de que había que bosorse en los roices 
poro edificar el futuro. Pero nad mostra- 
bo interés por los grupos que no consi- 
guieron darse a conocer de una manera 
aceptable y bajo el loigozo Británico 
crearon un nuevo esilo: punkrock 

Asi que en el 76 se decidió o publicar 
uno recopilación de 16 oscuros grupos y 
lo lamó «Pebbles». El selo bajo el que 
publicó los dez primeros volimenes fue 
BDF que él sivoba en Kookoburo [olgún 
indómto lugar de Austrolo]. Fue en 1981 
cuondo decidió publicarlos en el selo 
Archive International Productions en donce 
nacería un año más tarde otra exquisito 
sere, eHghs in the md-sxtes», odemós 
de vonos discos más. 

Todos conocemos a los Yordbirds, Elec- 
imc Prunes, Seeds, Roling Stones y 13h 
Floor Elevotors pero hubo grupos tan 
buenos como estos que tuvieron una 
conta: vida y los escasos sencilos que 
graboron son clásicos del fenómeno. Es- 
los son el hipo de grupos que oporecen 
en «Pebbles», los dos primeros volúmenes 
entron entre las 10 mejores recopilacio- 
nes hechas hasta ahoro. Porficipon gente 
¡como los Squires, Haunted [creadores del 
1-2-59 que los Fuzztones versioneon en 
su elepé elysergic emonations»), Bobby 
Fler, Shadows of Knight o Postwely 13 
O'Clock. Con respecto a los Squires 
ohora: hay más mateñal conseguible so- 
bre elos pues el selo Crypt ho editado 
un elepé con su sencilo y diez temos 
inéditos que horón los delicios de los 
seguidores de los Byrds y Zombies. Tom- 
bién, ocloror que Postively 13 O'Clock 
eron reolmente Mouse ond the Traps y 
Jimmy Robb [que formó porte del grupo 
de Gene Vincentl). Aquí oporecen versio- 
neando «Psychotic reaction» pertenecien- 
le 0 su único sencilo. 

El tercer volumen está dedicado al Acid 
Puk, no me refero o los drogodcos/ 
electuoles que tocaban conciones de 
30 minutos. Con ello se apunta los varo- 


dos er es 
con el ácido, no teria nada que ver 
el hiposmo. As tendíamos o los Hogs 
(oka Chocolate Worhbond, Colco 
Wal, Bees o Monodes. Sus sencilos son 
on extraordinarios como ingeniosos. As, 
por ejemplo, los Monodles en «Spider 
¡and fly» la acción se siúo durante un mol 
vioje de un chico que se cree una mosca 
y ve a su madre como lo araña que le vo 
o devorar, todo ello mientras un rimo no 
menos psicótico envuelve lo conción. S, 
reolmente extaño y fascinante. Los intere- 
sodos en este sonido pueden disfrutar 
con otro recopilación, «Psychodelic disas- 
ter whid-Blow your mind» en [Frantic Re- 
cords). El sguente volumen está dedico- 
do a dlósicos del surf [eSummer meons 
fun]. Volviendo al tema central de lo 
sene, goroge-punk, en el quinto; sólo que 
quí se encuentron los más brutoles e 
insanos temos. Tol es el coso de Wing 
on the wall» escrito por un grupo de 
Texas lomodo 5 Canadions, Time Stop- 
pers o el «Why de los Diny Wurds que 
suena ton rudo como los Sonics mart 
leando a litle Richord, 

Cientos de grupos formados por rebeldes 
crearon el RAB/Punk inglés, su visión ero 
mós pura y honesta que la de los grupos 
establecidos que llenabon los listos de 
éxitos. Un sexto número está enfocado o 
este movimiento, los Cheynes serán quzó 
conocidos por albergar a Peter Bordens 
y Mick Fleetwood ol ¡guol que Dovid John 
8. he Mood cuyo lider no era otro sino 
David Bowie [intenta conseguir los dos 
estupendos elepés que Chody Records 
edió oqu hoce unos años sobre grupos 
por los que posó David Jones]. Sn em- 
bargo, quero resaltar o dos grupos, los 
Wheels y Bo and Peep, los primeros 


eron escoceses y ceoron «Bod ile wo- 
moro [que un grupo de Chicogo lomodo 
Shadows of Knight versioreó] odemás de 
«Road bloco un temo en el estlo de los 
Them más frenético, 
poco más se sobe sobre ellos. En cuanto 
a Bo and Peep es un grupo fcicio, ¡fue 
uno sesión de estudio que contó con los 
Roling Stones, Gene Piney y Kim Fow- 
ley! 

De los números 7 al 14 y 16-17 se 
incluyen más gemas punks americanos 
como la Chocolote Wotchbond, Ques- 
sion Mark and the Mystenons, Hysterics, 
Bod Roads, New Colony Sx, Groupies, 
Apolos, Five Americans, Clockwork 
Otonge, Richard and ihe Young Lions, 
etc, etc... Afortunadamente, ounque 
«Pebbles» hayo crecido en número lo 
calidad no ha descendido jamás. Ahora 
se está dedicando o los grupos Europeos 
de entonces. Así los volúmenes 15, 19 y 
20 estón dedicados exclusivamente o 
Holonda, Dinamorco y Suecio respectiva: 
mente. Mientros que el 18 sive de intro- 
ducción a poíses menos conocidos como 
Suizo, Alemania e lolo. Esperemos que 
lo colección siga aumentando de la mis- 
ma monero pues sin ello grupos como los 
Cromps, Shiw Votors, Nomods, Fuzztones 
o Chesterfield Kings no hubiesen exisido. 
Porolelamente, en 1982 oporeció lo serie 
«Highs in the midesixties» que ofrece 22 
volúmenes (los números 16 y 17 oún no 
hon oporecido en el mercodo) que se 
centron en los estodos de Aménco. Creo 
Írmemente que este tipo de músico debe 
ser analizado por óreos geográficos, ese 
es un pois demasiado gronde con dife- 
rentes coroctersticos de un lugar a otro y 


donde la masiva promoción de un deter- 
modo grupo inflyó más en sus bandos 
que en otros estados. Por ejemplo tene- 
mos el lomado sonido Norh-West donde 
el éxto de los. Wolers [pioneros del 
sonido), Poul Reyere ond the Raiders y 
Kngsmen influencioron de manero decis 
vo a los grupos del segundo y tercer 
escalón pensando que repitiendo sus fér- 
mulas conseguían el deseado éxito. 
Además hoy que tener en cuento lo 
potencia de los emisoras de radio, publ- 
cociones, estudios de grabación, produc- 
tores y, lo que me porece más imporion- 
te, la tradición del Rock 8. Roll en codo 
estado, «Highs in the mid-sbes» tene 4 
elepés de Los Angeles, 2 de Ohio, 2 de 
Wisconsin, 3 de Michigan, 3 del Nor. 
Norh-Wes!... Codo disco tiene uno intro- 
dicción de lo regón odemós de derlo- 
des anotaciones dl estlo «Pebbles». Pue- 
de enconror desde uno corta entrevista a 
Kim Fowey 0 un temo médio de Aher- 
mah fen lo octuoldod, un exmembro de 
este gupo foma pone de los Mode 
Workers]. $ estós ieresodo seriamente 
en el fenómeno punk de los 60 ambos 
colecciones son altamente recomendo- 
dos. 

No quero dejor de hoblor de otros 
discos de Archive Intemotonol Produc- 
hons, como. son los dos volimenes de 
«tleciic Sugar Cube flashbacks» que re- 
cogen grupos ingleses en una onda R8B/ 
Punk/Psicodélico muy excitante. Así nom- 
bror a los Thoughts, un grupo que grabó 
una canción de Ray Davies (eAll night 
stand») que éste nunco publicó, los Bo 
Diddley:maníacos Brand o incluso los 
Equols son el sorprendente «l con see but 
you don't lnow» que me recuerdo mucho 
o los Creation en su más fino momento, 
es uno lóstimo que esto fue la único 
conción de este esto. 

Tombién publicó en lo subsidiano Trosh 
Records lo recopilación «tor piercing 
punk» que a pesar de tener una horrible 
portada tiene algunos excelentes cortes. 
Y pora terminar, recomendar el elepé de 
Sky Saxon «New fra from the old 
seeds». Én cuanto a su futuro mós cerco- 
no este sello ploneo discos de Kim Fow- 
ley, actuaciones en televisión de oscuros 
grupos y dos elepés de grupos formados 
por chicos [Pleosure, Seekers, Chymes, 4 
Moting Do..... Creo que nunca estore- 
mos suficientemente agradecidos a Greg 
Shaw por todo el material socodo de 
nuevo a la luz que ho hecho que muchos 
olmos se pierdan. Lo único que sera de 
ogrodecer es que volviese a publicar 
Bomp. Contacto: Bomp Records, PO Box 
7112, Burbork, CA 91510, USA. M 
JUAN HERMIDA 
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Todavía no han logrado ha- 
cerse con un nombre mínimamente impor 
tonte fuera de Éuskod, olgo a lo que 
renunciaron desde un principio por cantar 
en euskera y reducir. su ómbio o Eustod 
«bn el Estado no estomos considerodos 
-dice Roberto Moso, voz y portavoz de 
Zoromo-. Sólo ente gente muy mesda 
en el rolo de los gupos locoles o que 
simpotiza con la hstona supuestamente 
revokcionona y rebelde de Euskad, por 
que ven que alí están psodos y no hay 
un tipo de respuesta minmomente coord- 
nodo y henen a Éuskod como uno espe- 
ue de mio, y por esos mbracones co- 
necton con nosotros. Gente que además 
de políico estó muy mesda en a 
muscol, gente muy enterada». 

Y eso sivoción no dejo de ser muso en 
un grupo que ha grabado ya. es 
-dos con Discos Sucdas y un tercero 


con Ekor- y que además ha conseguido, 
dl corrono de olgunos de sus vecinos, 
superorse en codo uno de elos. «Deno 
ong dobí», editado en mayo, represento 
o uno excelente banda de rock'n'roll que 
conoce perfectamente la esencia de una 
música ubbono que prácticamente noce 
con ellos en su motrimonio con un idiomo 
que hasta entonces quedobo reducido o 
planteamientos folklóncos. 

«No exste uno recephividod positva ho- 
do el euskero, hoy gente que ya de 
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Venta por correo: 
Solicitar catálogo. Aptdo.18034 -28080 Madrid 


pnmeras ene un prejucio en contro, lo 
clica modrleño se lo tama como uno 
especie de desafio. Inclsso con todo lo 
que llego de Eustadi y lo que les ho 
tocodo los cojones o tope es que encimo. 
los grupos vascos se lo coman, y Kortotu 
o la Pollo orrosen. Por ello dicen que son 
cutres, borrokos, borotos, poleopunks o 
posados de moda. Estón creando prejur- 
cios en contro,» 

Lo postura de Roberto Moso no es, por 
lo que pueda porecer, de chauvinismo: 
porque si. También sobe censurar lo ne- 
golvo de su propo coso. estoy de 
acuerdo en que puede haber un cierto 
opolonque musical. Pueden juntarse. los 
des cosos, y no tro la primero piedro, no 
sé hasta qué punto nosotros seremos más 
evolucionados que otros, sí se puede 
decir que a menudo se reple demosiodo 
el esquemo punkie, y creo que eso hene 


grano de la paja, hoy algo de 
de hecho la coso empezó como imog 
y es lo malo que ha lendo siempre pora 
mí. No me gusto el RockRodical Vasco 
que intenta vender uno moto con lo 
bondero de lo rebeldía. Nosorr 
somos abanderados de Zaramo». 

«Dena ongi dobia [Todo va bien), fo 
premeditadamente irónico, es el disco 
més moduro y voñodo de Zoramo, 
vez que un recorrido lúcido por los obse- 
siones que hon oimentado siempre 
idea 
dos de cuolquer estereo 


hon «envejeo 
correra di 


y el escozor de su rock'nrol primivo. 
Robeno, Emesto, Jovi, Txu 
¿fimo en legor, estón en plena fo 
JAVIER CORRAL 
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ULTIMA HORA 
JULIAN COPE 
EN ESPAÑA 


En plena resaca veraniega, 
con el país recuperándose de la fiebre 
de bronceodores y windsuring propia 


de lo conicula, ya se onuncion los prime: 
ciertos de septiembre. El próximo 
m motvo de las hiestos del 
PSUC, lona recibirá lo de los 
Wíshbone Ash [pero cómo... ¿todavía 
viven?) Conocido formación inglesa de 
rock nichicho:nisimonó que en su époco 
70, se hizo fomoso por contar con 
s solistas que, lo verdad, no 
de mucho. Lo que yo es mós 
nteresonte, es el mini-tour de Julon 
Él olmo de los Teordrop Explodes ex 
céntrico reconocido, erudito pscodélco, 
especmen que robo poses tonto o Bowe 
como o logy Pop- vendrá. poro, con 
toda seguridad, plosmor en drecto los 
sobrosos cono $ 


Pere UN 
hombre de liverpool est 
Modrd, el 24 en Volencio, el 25 en 
Borcelono y el 26 en Vitoria. No te lo 
pierdos por [cos] nodo del mundo, Es un 
consejo de tu ruta favorita. M 


ALTERNATIVA Y SONIDOS 


INDEPENDIENTES 


UN GUIÑO INDUSTRIAL 


elo fusión hombre-móguino no sóle 
es aceptoble sino inevtoble. Supo- 
ner ol hombre sn tecnología es 
como pensor a un ser humano sin 


esqueleto». Mark M. 


Sirvan estas líneas sencilla- 
mente como el reflejo del cent de un 


iceberg O poro otisbar a un gremio muy 


poco conocido y diundido. El que realiza 
músico: industñiol, ya que uso el matenol 
tecnológico como única forma de trabajo 
coherente en uno sociedad tecnológica, 
'ounque lo ombigúedod del mensaje y los 
sonidos y rudos se conviertan en rorifco» 
Jones. 

Auxilio De Cientos: selo discográfico 
del grupo Diseño Corbusier formado por 
Jover G. Morin y Ani Zinc que, desde 
una ciudad de provincia como Granado, 
nos lega con un largo comino recorrido: 
primiwos laboratorios No, desafortunada 
expeñencia con Dro en donde Neo Ze- 
landa editó un single, selo de K7s y 
ohora un selo discográfico que en sus 
comienzos se enfrentabo ol gran escolo, | 
lo disbución, Actualmente los distribuye 
en todo España Nuevos Medios. La pr- 
mero referencia AUX es «Pérhdo encon- 
to» de Diseño Corbusier que estó includo 
en lo fonoteca de la fundación Juon 
March, en el aportado de música con- 
temporáneo. Las siguentes producciones 
son compilaciones de grupos totalmente 
desconocidos pora la gran mayoría y 
neófitos, sin perder un ápice de coldod 
como ocurre con «os De Deux»; compi- 
loción de grupos de música expermental- 
industrial tanto belgas, alemanes, france- 
ses, fobonos, holondeses, americanos y 
los granadinos. El sompler está formado 
por dúos como Bene Gessen, Alge Suic- 
de, Psycolnes, Deux Pingouins, Viscero, 
Dseño C., Influencia Prod... 

«Tera Incógnito vol. 1 y 2» es otro 
recoploción de grupos extromjeros como 
D.D.A.A,, Twilight Rial, Lo Confirmation, 
NAL, Pose, Bene Cesserit, Mentholtos, 
Musimgouze, ZozouNodondemo, Ino: 
ge Pour Ímoge, Instead Of Dizzy, Lo 
Coldo De lo Coso Usher y Diseño Cor- 
buser, Y en efemnore» nos encontramos 
con uno complloción exclsvomente de 
ortstas femeninos como Wendy Chom- 
bers, Emiy Foryno, Neo Zelanda, Anne 
Gil, Dogi Bembord, Sue An Horkley, 
Tora Cross, Éricka Irganon y Audio Letter. 
Lo referencio AUX 04 es lo edición del Lo 
«Rival» del grupo belgo de músco sintét- 
co, Twilight Rival. Neo Zelanda grupo 
formado por Ani Zinc —componente de 
Diseño C.- editó el lp «Mix Zeloneo» 


con lora lendencio a la poesía sonora y 
colaboraron Vox Popul y Javier G. Ma- 
fín. También hon editado el segundo Lp 
de Diseño Corbusier «El Almo De lo 
Estrelo» y su úlimo lonzamiento —hosto 
ohoro- luto «The Story Of Nippen. 

Esplendor Geométrico Discos: Es el 
sello del legendario grupo-Arturo Lanzy y 


_Gobriel Riozo - y es la otra propuesto 


loable que marca la pouta con su esplén- 
dido cotélogo. «Conspiración De Lo luz) 
Blonco De Fuerza» es el segundo Lp del 
grupo con una. tirada de 500 copias, 
que en dos meses se agotó. Hon reedita- 
do el disco. Rimo hipnótco y músico 
electrónico áspero y fuerte. En «Sampler 
Borcelona» dan cobido a cuatro grupos 
cotolones: 32 Guéjors Fórogút, Avant- 
Derniéres Pensées, Comino Al Desván y 
Melodinomika Sensor. Realizan músico 
electrónica con esilos diferentes y llevon 
varios años trabajando a través de cose- 
tes editados en su propios selos o por 
otros diferentes. Comando Bruno está 
formado por una: sola persono, Rafoel 
Flores desde Andijor, Jaén, y el veo 


uno C-60 y luego en ocetoto, resultando 
un looble cologe sonoro. «Radiante Por- 
venir» es el trobojo de Antomo Ignorant 
bajo el nombre A-DP. Un espectro sono- 
ro de la nueva músico electrónica y 
expenmentol nacional. 

Discos Proceso Uvegraf: Un selo 
modrleño que nos sorprendó con su 
primer lonzomnto, «Conspiración», com- 
pllación de diez bandos de músico elec- 
trónico. madrileñas [Uvegral, Esplendor 
Geométrico, Recursos Ajenos, Interac- 
ción, Juan Teruel García Ejumboete, lus 
Meso, lo Otro Cora De Un Jordín, Depó- 
sto Dentol y ll Época del Hombre). 
Aquí se encuentra lo mejorcito, con algún 
soslayo, que pullo por Madrid en lo 
escena electrónico-expermentol. Se ad- 
junto información de los grupos. INDIS- 
PENSABIE. El susodicho selo ha creado 
lo subsidiono pora lo distribución de reco- 
mendobles cosetes. 

CONTACTOS: Discos Proceso Uvegro! 
Aportado 156. 152. 1080 Modhd. Au- 
xlo De Gentos Apido. 827. 18080 
Granado. Esplendor o Discos. 
Apartado 14,325, 28080 Madrid. MW 
SANTI RAMIREZ 


CANADISC 


Por un dólar recibirás un extenso catálogo 
conteniendo información sobre cientos de dis- 
cos cuidadosamente seleccionados el 150 
sellos discográficos canadienses. Die 
tegorías musicales incluyendo una extensa va- 
riedad de rock, country, folk, psicodelia, reg- 
gae, rockabilly, jazz, garage, electronic, pop, 
sonidos étnicos, industriales, rarities, etc. Pre- 
cios razonables. También disponemos de una 
amplia selección de curiosidades vinílicas eu- 


_ ropeas y americanas. ¡Escríbenos! 


DISCOS EN SUBASTA 

(Todos son COPIAS ORIGINALES. La cotizacion de partida mínima 
es de 6 dólares. Serán adjudicados a la mejor oferta [a la que se 
deberán sumar los gastos de enviol. El estado de todos estos 
discos está garantizado.) 

PUNK Y PSICODELIA 60s x 

— The Music Machine / «Boniwell Music Machine» 

= The Frost / «Frost Music» 

— The Humon Beinz / «Nobody But Me» 

— The Knickerbockers / «lies» 

— The Left Bonke / «Wok Away Renee» 

— The Legends / «Let Loose» 

- Love / «Four Soil» 

— The Mondroke Memorial / «Medium» 


- Dorsey Brunette / «Country Sound City Sound» 
- Freddie Cannon / «Happy Shades of Blue» 

- The Chontels / «On Tour» 

- The Diamonds / «Pop Hits» 

- Dion / «Runaround Sue» 

— Everly Brothers / «Sing» 

- The Fleetwoods / «For Lovers By Night» 

- Dale Hawkins / «LA, Memphis and Tyler» 

— Screamin'Jay Hawkins / «l Put A Spell On You» 
— Sol Mineo | «Idem» 

- Scotty Moore | «Plays Elvis Presley» 

— Ricky Nelson / «Songs By Ricky» 

- Paul 8. Poulo / «Sing For Young Lovers» 

= Carl Perkins / «Whole Lotta ShakinGoin On» 
=- Bobby Rydell / «Forget Him» 

- Wolíman Jock / «Recorded Live» 

— muchos más... pedir lista 


CANADISC 

P.O. Box 142 
Saulnierville 

Nova Scotia 
CANADA BOW 2Z0 


UNDERGROUND CASSETTES 
«J. 8 P. Recordings» 


Apt. 1121 (Chantrea) 
31080 - PAMPLONA 


a 4 ha 2 + DIAGONAL 571 
Disponemos del más amplio catálogo de cintas 08029 BARCELONA 


raros. Material en directo y studio no editado 
en ningún tipo de disco. Más de 4.500 Títulos. 
Todo tipo de música. Todas las cintas que van a 
continuación tienen una calidad de sonido «Ex- 
celente»; la mayoría grabadas de la mesa de 
mezclas con consentimiento de los respectivos 
grupos. 
PEDIDOS: Contra reembolso. 

GASTOS: 175 Pts. por paquete. 
SATISFACCION GARANTIZADA. 
SOLICITA CATALOGO GENERAL 


ARTISTA/LUGAR DE GRABACION/FECHA/DURACION/PRECIO 
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THE CRAWDADDYS 
BO, BRIAN Y ELLOS 


Durante los 70 hubo un gran 
número de bandos que interpretoron el 
sonido de los sesenta con mayor o menor 
fortuna, asi tendíiamos a los Count Bi: 
hops, Lost o los mismos Flamin' Groovies 
A finales de esta década tres grupos 
nocian con el mismo propósito, Undo» 
med, Crowdoddys y Chesterield' Kings. 
Los Crowdoddys sempre se disingueron 
por dos aspectos: su absoluta obsesión 
por el Rhythm and Blues y por ser un 
grupo con una formación completamente 
ireguor. Tonto es as que varios de sus 
miembros han ido a parar a grupos como 
los Beat Farmers, Noshvile Romblers, Tel- 
Tole Heorts, Mystery Machine y Howing 
Men. El grupo empezó en el 78 en lo 
Gudod californiana de Son Diego con los 
siguientes miembros: Ron Silva (vocal y 
gullorro), Steve Poner [vocol, gutorra y 
armónico), Mark Zadomowsk [bajo] y 
Dan Mclan [batería]. Comenzaron ho- 
ciendo versiones de John lee Hooker, 
Litle Woler, Bo Diddley y Wily Dixon ol 
igual que años antes grupos como los 


cho. 
fue un oño más tarde cuando vo su 
primer elepé iodo «Crawdaddy expe- 
ess» poro una rombicoción de Bomp 
Records, Vow. A lo lorgo de sus 16 
cortes se encuentro un sentimiento hipnót- 
co de oscura tez. El disco estó lleno de 
versiones del colbre de «l'm o lover not 
o fighter», eYou con' judge o book by 
looking ot he cover o el fobuloso 
«Mystic eyes» de los Them, realmente no 
es un disco muy onginal pero tampoco 
eron muy originales los primeros Rolling 
Stones. Al menos les sivió poro recorrer 
Calfomia donde fueron muy. considero- 
dos por su fimo contagioso. 

En el 80, oporecieron «5 x 4» y el 


sencilo «Why don't you smile now 
«There she goes agon» que son dos 
versones de lo Velvet Underground. En 
cuanto al «S x 4» es uno excelente EP 
donde el grupo se muestra con su foceta 
original continuando con su R8B-monía en 
temos como «l'm dissofshed» y «lolete». 
Ambos discos estón recopilados en el 
elepé de line «Sil sieamn». 

Comienzan los combios, Mark Zodor- 
nowski deja al grupo pora ser reemplo- 
zodo por Mke Stax. Con esto formación 
grobaran «You're gonna need my love 
somedoy» pora el primer volumen de 
eBotle ol he goroges» en el 81. Desde 
entonces, el grupo se vio envuelto en la 
mós obsoluta confusión, unos dejaban el 
grupo pora volver a tomar parte en el 


tuturo O Smplemente tos 
veces, por elo nunco legoron o 
uno formación sólida hosto que en el 86 
decidieron hocer un esfuerzo y 09. 
vanos sesiones de estudio, de las cuales 
se ho seleccionado lo mejor en el recien 

le elepé tlodo «Here's» de nuevo en 
Voxx. El disco ciertomente hiene una oñen 
toción más Bluesy pero sin olvidar el 
frenético ritmo que siempre les coracter 

z6. Ésto es comporoble en temos como 
430 doys», dl just don't understand» y 
«Boby that's rock and roll». Si Brian Jones 
y Keih Relf viviesen pensaríon que es 
demasiado malo que un grupo os hoyo 
desaparecido sin dorles la oportunidad 
de porticipar en él. Éstos muchachos ab- 
somían intravenosamente a los Yordbirds 
y Downlners Sect haciendo que Lory 
Poge y Shel Tolmy vuelvan a estar de oc: 
tuolidad. WN JUAN. HERMIDA 


LA HISTORIA 
DE WILD 
THING 


¿Recuerdas esa parte ha- 
bloda y jodeante que hay en el «Wid 
Thing» de los Troggs? Ero algo muy raro 
pora los baremos que regían el pop de 
oquella époco... y ohora vas a saber 
por qué. En 1966 Chip Toylor trabojobo 
como compositor de plantilla en lo editora 
AprikBlockwood: Music de Nuevo York 
Escribió varios canciones - memorables 
[cAngel OF The Mominga], pero lo más 
popular de todos fue una tontería que 
hosta le dobo vergúenzo locor. 

«Me teleloneó Geny Gronahan», recuer- 
do Taylor, «que en los 50 hobío sido un 
cantante de cierto éxito y que en oquel 
entonces se dedicaba a producir a otros 
ontstos. Me cho que estaba trabajando 
con Jordan Christopher 4: The Will Ones 
y que lo compañía de discos estaba 
dispuesta a apoyarle a fondo. Pero te- 
ión un: problema: los canciones. No 
estoba satsfecho con ninguna de los que 
tenío el grupo y quería que yo les propor- 
concro algo disrente, algo único.» 
«Aquello torde tenía que grabar la demo 
de una conción country. la sesión estaba 
previsto para las cinco, y cuando Gerry 
me lomó ero la uno, Así que sólo dispo- 
mío de cuatro horas pora socar olgo en 
cloro, Hacia los cuatro de lo tarde se me 


ocumó un pequeño nf de guioro y 
mientras me dirigía a los ohcinos de 
ApntBlockwood soqué la estolo de 
«Mid Thng, you mote my heor sing». fu 
dl esudo y le dje al ngeniero que 
pusiese lo cinto en morcho. Empecé o 
contar aquel trozo de letro, que ero 
como un coro, y de vez en cuando 
paraba y decia alguno coso sin sento. 
lo que soló de alí fue ni más ni menos 
que el «Wid Thng» tol y como la hocen 
los Troggs.» 

«Hice uno versión de ses minutos y por la 
noche lo reduyje o res cuorento y ocho 
incluyendo el solo de ocario, que el 
ingenero de sonido Ron Johason tocó 
simulando el instrumento con sus manos 
1). Alo mañana siguente le envié la cinto 
a Gerry, aunque no estaba muy conven: 
cido de que aquello estípida monstros; 
ded pudese gustor a alguen. Jordan 
Christopher 8. The Wid! Ones la graba- 
ron aunque de un modo diferente a como 
yo hobío pensado. le pusieron trompe- 
los, cambiaron el rimo y cosas osí. Total, 
publicaron lo: canción y natualmente no 
fue ningún éxto... de lo cual me alegré, 
puesto que no habian respetado mis arre- 
gos. 

«Pero lo Apri'Blockwood teniá un contro- 
o con lo Dick James Music en Inglaterra y 
tenían que enviarle todo lo que publco- 
sen en los Estados Unidos. Yo le pedí que 
hicieran uno excepción con «Wild Thing», 
pero Inolnente olguen la envó. Después 
me enteré de que o los Troggs les 


presentaron quece ac 
ger una canción, y se quedk 
lomente con la mía» [N, del E.: eso es 
cuestionable, otras fuentes señolan que al 
escuchar la letra Reg Presley dio: «Dios 
mío, por qué quieren hundimos con cosos 
como esa] 

«Vinieron a vemos un par de tipos», dice 
Reg Presley, «escucharon nuestro versión 
de la conción y se lo llevaron a los USA 
pora ver si podían hacer algo con ello. A 
los cinco semanas nos avisaron de que la 
Alco estoba interesado. Así que como 
nosotros ya teniamos distabución en Amé- 
ico con Fontana: saló con «From Home» 


se cora 8 y por Ao cor eWih A G 
lite: You» en lo" otra cora. Y fue número 
uno, aunque oporeció en des sellos dife: 
rentes cosi ol mismo. tiempo». 
NOTA; Toda la información y los declo 
raciones han sido extraidos del libro «Be- 
hind The His» [Womer Books) escrito por 
Bob Shannon y John Jowo. Una obra 
bésica poro oquelos que quieren profun- 
dizor en la histoño de los canciones. 
Tiene copitulos ton interesantes como los 
dedicados al «Honky Panky» de Tomy 
Jomes 8. The Shondels o Bob «greolmen- 
le fue él quién escribió Blowin In The 
Wind?» Dylan. MI ANA VILLALBA 
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FUE UNO DE LOS PILARES SOBRE LOS QUE 
SE CONSTRUYO EL ROCK 8 ROLL. UN 
BLUESMAN EXCENTRICO O UN ROCKER 
COMO PREFIERAS, CUYA 
ORIGINALIDAD HA SOBREVIVIDO TRES 
DECADAS. AHORA, BO DIDDLEY AFIRMA 
QUE, DURANTE LOS CINCUENTA Y LOS 
SESENTA, FUE IMPUNEMENTE ROBADO, 
ESTAFADO Y EXPLOTADO. NUESTRO CO- 
RRESPONSAL, MICHAEL HOWARD, LE 
LOCALIZO HACE UNOS MESES EN SU RE- 
FUGIO DE FLORIDA Y NOS HA REMITIDO 


MARCIANO, 


ESTA SABROSA ENTREVISTA. 


Bo Diddley es un hombre amar- 
gado. Como muchos otros pioneros ne- 
gros del rock E roll, se siente estafado. 
El, que ya grababa rock E roll para 
Chess Records de Chicago antes de que 
apareciera Chuck Berry, vive ahora en 
una modesta vivienda móvil aparcada 
en Archer, Florida, a media hora de 
Gainesville. Como otros artistas de co- 
lor de los cincuenta, que se vieron 
obligados a donar los derechos de sus 
composiciones a los locutores y ejecuti- 
vos que les apoyaron, se siente roba- 
do. 

¿Fue realmente así? Es difícil saberlo. 
Leonard Chess está muerto y su herma- 
no Phil se ha retirado del negocio. El 
único representante de Chess dispuesto 
a hablar, Marshall Chess, hijo de Leo- 
nard, asegura que Bo fue el rípico 
artista que se comía sus ganacias, en 
adelantos, antes de que éstas fueran 
realidad. La venta del carálogo Chess a 
GTR, y posteriormente a Sugar Hill 
Records, no solucionó el problema del 
autor de «Bo Diddley», «'m A Man», 
«Who Do You Love», «Hush Your 
Mouth», «Bring It To Jerome», 
«Mona», «l Can Tell», «Roadrunner», y 
otras joyas de la prehistoria del rock. 
Ahora que el legado de Chess está en 
manos de MCA, Bo confía en que su 
caso se revise. 

Sus últimos discos sólo se han publica- 
do en Europa, por cortesía del sello 
francés New Rose, sin que nadie en 
Estados Unidos se interese por ellos. Sin 
embargo, Bo sigue actuando por toda 
la geografía americana y demostrando 
noche tras moche que sólo existe un 
Ellas Bates McDaniels, y que sólo él es 
capaz de conjurar uno de los ritmos 
más excitantes que nos ha deparado 
esta música. Es sólo «jumgle music», 
rhythm E blues excéntrico, rock E roll 
marciano, pero no se puede imaginar la 
Historia del Rock sin la presencia de 
uno de sus más originales creadores. 
Los ejecutivos discográficos pueden ha- 
berle engañado; es posible que se le 
haya estado robando impunemente du- 
rante tres décadas; pero los que hemos 
hecho del rock £: roll nuestro estilo de 
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vida jamás le olvidaremos. Porque, 
como reza uno de los carteles colgados 
en su guarida móvil, «si crees que el rock 
empezó con Elvis, no conoces a Bo Didd- 
ley». 

—¿Cómo era el ambiente en Chic: 
go cuando tú empezaste? ¿Conocis- 
te a Muddy Waters, Little Walter, 
etc.? 

=Les conocí a todos. Tocaban en el 708 
Club. Al principio, yo era menor de 
edad, tenía que colarme en el club y 
esconderme detrás de la máquina de 
cigarrillos, hasta que el portero me 
cogía y me ponía de patitas en la calle. 
Pero volvía a colarme. Sabía que 
Muddy Waters se traía algo grande 
entre manos y tenía que averiguar qué 
era. Muddy lo tenía todo atado y bien 
atado en Chicago. Todo. Lo que hacían 
él y Little Walter me alucinaba. Nunca 
habrá otro genio de la armónica como 
Licrle Walter. El tío creó un sonido que 
durará siempre. 

—¿Fueron amables contigo? 

—No voy a mentir sobre esto. Muddy 
no era un tipo fácil si querías aprender 
de él. Iba a lo suyo y no prestaba 
atención a los mocosos como yo. Todos 
eran muy celosos profesionalmente; se 
sentían intimidados por los recién llega- 
dos. Además, eran gente de b/mes, y yo 
era algo distinto. Si no hacías b/mes no 
te admitían en sus círculos. Cualquiera 
que tocara algo nuevo era como una 
amenaza para ellos. Así que pensaron 
que yo era un tipo raro. Nadie quería 
salir a escena detrás mío. Me decían 
que tocara después que ellos, pero yo 
les contestaba: «Ya podéis ir preparando 
el extintor, porque voy a prender fuego a 
este maldito local». 

—¿Cuándo se te ocurrió el Bo 
Diddley Beat que te hizo famoso? 
—En 1952, o 1953; por ahí. Se me 
ocurrió de pronto. Todo el mundo trató 
de convencerme de que aquello era del 
dominio público, que no era invención 
mía. Me decían que era como «Ham- 
bone» («Hambone, Hambone, have yom 
heard/Papa gonna buy me a mockin' 
bird»), pero «Bo Diddley» no es así. 
Después me dijeron que no se podía 


O DIDDLEY 
LA AMARGURA 
DE UN 
PERRO VIEJO 


registrar legalmente un bear. Pero «Bo 
Diddley» no es sólo un beaf; es una 
melodía y un patrón rítmico. Como 
«Harlem Nocturne» o cualquier otro 
clásico. 

—¿Cómo lograste meterte en Chess 
Records en 1955? 

—Primer fui a Vee Jay, con una canción 
llamada «Uncle John». Vee Jay estaba 
en frente de Chess, en la misma calle. 
No les gustó la canción. Dijeron que no 
sonaba bien, que era música de la 
jungla. Así que, un día que estaba yo 
rompiendo botellas en aquel callejón, se 
abrió una puerta y apareció un tío con 
un cubo de basura lleno de discos rotos. 
Le pregunté si allí había una discográfi- 
ca y me dijo que sí. Era Chess Records. 
Entré y les dije que renía una canción. 
Me pidieron que la tocara y, cuando 
empecé a hacerlo, Phil (Chess) llamó a 
su hermano Leonard para que la escu- 
chara. Uh-uh. Me dijeron que la rees- 
cribiera. La letra era un poco fuerte y 
los pobres viejos no entendían una 
palabra. Me costó siete días cambiarla, 
hasta que se convirtió en «Bo Didd- 
ley». 

—«Bo Diddley» llegó al Top Five 
de las listas RhythméBlues y te 
proporcionó una aparición en el 
Ed Sullivan Show, donde según 
parece tuviste algunos problemas. 
¿Qué ocurrió? 

—Ed Sullivan hizo todo lo posible para 
hundirme, porque decía que yo le ha- 
bía engañado. Me había oído cantar 
una canción, «Sixteen Tons», y quería 
que la cantara en el show. Habían 
escrito mi nombre en un trozo de papel 
y yo pensé que se referían a la canción. 
También suponía que tenía que hacer 
dos canciones, así que empecé con «Bo 
Diddley», y el tío se puso hecho una 
furia. Va y me dice: «Eres el primer 
muchacho de color que me hace esto» 
Me enfadé y le di un puñetazo. Yo no 
era más que un paleto de Chicago y me 
imaginé que eso de «muchacho de 
color» era un insulto, Entonces mi ma- 
nager me cogió y me dijo que aquel 
tipo era Ed Sullivan. Yo ni siquiera 
sabía quién coño era Ed Sullivan. 


Me pagaron con 750 
pavos, pero el representante de CBS, la 
cadena de televisión, me dijo que era 
una simple formalidad, que tenía que 
firmar el recibo y devolver el talón. Al 
final, después de discutir un buen rato, 
le devolví el cheque. Unos años más 
tarde, leyendo un libro, me enteré de 
que Elvis había cobrado 50.000 por su 
primera aparición en el Ed Sullivan 
Show. Me puse enfermo. Pero ya sabía 
lo que estaba pasando. Ya sabía lo que 
era realmente el rock E roll, y el 
rhytbmGblues. Para mí era Estafagi- 
Mierda. El rhytbmGblues era una forma 
de mantener a Bo Diddley, y a otros 
músicos negros, apartado del dinero. El 
rockEroll era para los blancos, y el 
rhythm E blues para los negros. Y yo 
era negro, por eso me tuve que confor- 
mar con el mercado rhybm E blues, 
donde, naturalmente, no se ganaba el 
mismo dinero. Básicamente todo era la 
misma música, pero sólo si la cantaba 


un cheque por 


un blanco podía sonar en las emisoras 
más importantes 

¿Preguntabas en Chess Records 
por las ventas de tus discos? 

—Me daban cifras, pero no eran reales 
De todas formas, no se podían hacer 
preguntas. Si pedías explicaciones no 
durabas nada en el negocio. Si te hacías 
el listo, sabían cómo pararte los pies. Te 
quedabas sin trabajo. Así que me calla- 
ba, iba a la mía y trataba de aprender 
todo lo que podía. 

—¿Cuánto ganaste con «Bo Didd- 
ley»? 

—¿Qué? Una mierda. Me dieron un 
Chevrolet nuevo, de dos puertas, que 
costó unos 2.800 dólares. Fue un ade- 
lanto en concepto de royaltys. Al final, 
con la pasta que me estafaron, lo pagué 
tres veces. Me dieron el coche y un 
cheque por 1.200 dólares. Eso fue to- 
do. 

—¿Qué opinión te merecen los her- 
manos Chess? 


—Bueno, me dieron una oportunidad 
Chuck Berry, Little Walter, John Lee 
Hooker: nosotros fuimos el principio 
del rock E roll, mosotros éramos Chess 
Records. Nadie se atrevía con cosas 
como «Bo Diddley» o «I'm A Man»; 
Leonard y Phil Chess decidieron arries- 
garse y, de pronto, apareció un nuevo 
tipo de música. Fue el inicio del rock € 
roll. Pensaba que Leonard y Phil eran 
buena gente hasta que descubrí lo que 
descubrí. 

¿Qué fue lo que descubriste? 
—Que mis discos se vendían en todo el 
mundo y yo no veía ni un jodido 
centavo. Si en Chess Records me paga- 
ron, en todo el tiempo que trabajé para 
ellos, 75.000 dólares en concepto de 
royaltys, ahora mismo me trago mi 
sombrero. Lo hiervo y me lo como. Y, 
encima, cuando me fui de Chess decían 
que yo les debía a ellos 125.000 dóla- 
res. 

—¿Por qué vendistes tus canciones 
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a la editora Arc? 

—Porque mo tenía dinero. Fue en los 
sesenta o los setenta. Los únicos sitios 
donde podía conseguir dinero eran mi 
compañía discográfica o mi editora. 
Debería haber cobrado de mi discográ- 
fica, pero no fue así. Así que mi editor 
se ofreció a comprarme los derechos de 
mis canciones. Tenía problemas, dos o 
tres chicos que alimentar, y no me lo 
pensé dos veces. Todo el mundo me 
dice que es lo peor que podía haber 
hecho, vender mis canciones; pero nadie 
me ayudó cuando había dos o tres 
chicos corriendo por mi casa con la 
boca abierta, abriendo el frigorífico y 
encontrándolo vacío. Si tienes críos que 
alimentar, te vendes hasta la camisa, lo 
que sea. Lo haces para no salir a la calle 
con una pistola y buscarte la ruina. Y 
esto es lo que hice. 

Erais tú y Chuck Berry amigos 
en los tiempos de Chess Records? 
—No, pero tampoco éramos enemigos. 
No teníamos nada en común. Siempre 
hemos sido colegas, desde que nos 
conocemos, pero somos muy distintos. 
Chuck es una excelente persona, un 
buen amigo mío, y espero que lo siga 
siendo. Pero tiene su forma de ver las 
cosas, y yo tengo la mía. No hay dos 
personas iguales. 

—¿Cuándo se re ocurrió empezar a 
diseñar guitarras con extrañas for- 
mas? 

—No sé, simplemente lo hice. Me las 
fabricaban en Gretsch. Ahora me las 
hace Tom Holmes, en Nashville. 
—¿Encontraste mucho racismo 
cuando empezaste? 

—En los años cincuenta te topabas con 
gente muy ignorante en el Sur, detrás 
del Telón de la Ignorancia, como yo le 
llamo. Por aquel entonces, eras un des- 
graciado si no sabías arreglarte tú mis- 
mo el coche, porque podías morirte de 
asco er. la cuneta y el tipo de la estación 
de se-vicio más cercana no movía un 
dedo. Tragamos mucha mierda en los 
cincuenta para descubrirle el rock €: rol! 
a la gens. Nosotros fuim-s los pione- 
ros, y las pasamos moradas para poner 
en marcha esta mierda. En más de una 
ocasión me encontré ante una pistola 
apuntándome y tuve que salir de un 
pueblo sin saber por qué coño me 
estaban echando. 

—¿Dónde ocurrió? 

—Entrando en Arkansas, el día después 
de que asesinaran al presidente Ken- 
nedy. Nos habíamos quedado sin gaso- 
lina y aparcamos en una gasolinera 
esperando que se hiciera de día y 
abrieran. Hacia las siete y media de la 
mañana aparecieron cuatro o cinco tipos 
en una esquina; parecía que esperaran a 
alguien. Nosotros seguíamos sentados 
en nuestro Chevrolet de ocho puertas. 
No molestábamos a nadie, ni ellos nos 
molestaban a nosorros. La gasolinera 
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aún no había abierto, así que el con- 
ductor y yo decidimos atravesar la calle 
en busca de una cafetería o algo que 
estuviera abierto, Estábamos en medio 


de la calle cuando oímos una voz que 
gritaba: «¿Eb, tú! ¿Qué coño estás mi- 
rando?». Miramos a nuestro"alrededor y 
no vimos a nadie. Seguimos caminando 
y, de pronto, se nos aparece un viejo 
corriendo y gritando. Se planta delante 
nuestro, saca una pistola y me la pone 
en la cara. No sé si has tenido nunca 
una pistola tan cerca, pero puedo ase- 
gurarte que el cañón de una calibre 38 
visto a un centímetro de ru nariz se ve 
enorme; como un túnel, tío. Y el viejo 
se pone a gritarme que no quiere 
vernos más, que ya nos estamos mo- 
viendo de aquel pueblo, que fuera. 
Ahora las cosas ham cambiado. Yo, 
personalmente, mo veo las diferencias 
entre blancos y negros. Pero, en aquella 
época, era distinto. Y mo ocurría sólo 
con los negros, también con los blancos 
que llevaban el pelo demasiado largo. 
No entiendo por qué los americanos se 
comportan así. Deberíamos irnos ha- 
ciendo a la idea de que un hombre es 
libre, como lo soy yo, y si quiere llevar 
el pelo largo hasta el trasero, es su 
problema. A mí no me preocupa, no 
voy a dormir con él. Así que lo mejor 
es dejarle en paz. Y si no le quieres en 
tu casa, tan sólo tienes que decirle: «Eh, 
amigo, puedes entrar, pero tu pelo tendrá 
que quedarse fuera». 

- Elvis Presley, aún siendo blanco, 
1> tenía estos prejuicios. Se dice 
que una vez estuvo viendo tus 
actuaciones en el Apollo de Har- 
lem durante una semana entera, 
¿es cierto? 

—Eso dicen. Yo no sabía quién demo- 
nios era, pero vino a verme. Pero no 
estuvo una semana entera. Tendría que 
haber estado loco para hacerlo. Un 
blanco tenía que estar chiflado, en 
1955, para estar en Harlem una sema- 
na entera. De ninguna manera. Yo 
estuve allí toda la semana y me moría 
de miedo; y eso que era negro. Pero no 
era del barrio, y si no caminas como los 
de Nueva York, enseguida se meten 
contigo. Así que lo de Elvis estando allí 
una semana entera me suena muy ra- 
ro. 

—Phil Everly, de los Everly Bro- 
thers, me dijo una vez que, de 
todos los pioneros del rock e roll, 


tú eras el más impresionante en di- 
recto. 

—Ellos son mis colegas. Los Everlys, 
Frankie Avalon, Ricky Nelson, Bobby 
Vee, Freddy Cannon... Hablábamos el 
mismo idioma. Incluso Jerry Lee Lewis. 
Y Bobby Rydell; todos ellos, sí. Fabian 
(risas), era colega mío. Sí, «l'm a ti- 
ger...» (risas). 

—En 1963 hiciste una gira por In- 
glaterra con los. Everly Brothers y 
llevasteis como teloneros a los Ro- 
lling Stones en lo que fue su pri- 
mera gira por su país. ¿Cómo 
eran? 

—Buena gente. Me trataron como a un 
rey. Muy buenas personas. Nunca lo 
olvidaré. Tocaban como Muddy Wa- 
ters, exactamente igual. Y lo hacían tan 
bien que parecía que estabas oyendo al 
viejo Muddy. Aún no hacían mi rollo. 
No lo hicieron hasta después de cono- 
cerme y verme actuar. Entonces empe- 
zaron a copiarme a mí también. 
—¿Vas a seguir luchando por el 
dinero que, dices, se te debe? 
—Por supuesto. Voy a ir a juicio. Si no 
lo hago yo, lo harán mis hijos. Porque 
el dinero les pertenece. No han podido 
ir a la universidad, aun cuando yo gané 
el dinero suficiente como para que 
fueran. Y tengo nietos que tendrán que 
ir a la universidad. Mis hijos no pudie- 
ron ir, pero tal vez mis nietos lo consi- 


gan. 
Mira, estoy harto de poseer un gran 
nombre y nada con que sostenerlo. Soy 
un monumento sin pedestal; un millo- 
nario sin un puto dólar. Ya tengo 58 
años. Cualquier día me moriré. Quiero 
lo que se me debe, y lo quiero con 
intereses. He estado esperando media 
vida. Ya está bien, Antes estaba acojo- 
nado, pero ya no tengo miedo. 

—Si te encontraras con un marcia- 
no y te preguntara qué es el rock 
£< roll, ¿cómo se lo explicarías? 
—¿Qué has dicho? 

Si bajara alguien de Marte y qui- 
siera saber qué es el rock £ roll, 
¿cómo lo definirías? 

—Ya decía yo que había oído algo raro 
(risas). 

—En otras palabras, ¿qué es el rock 
£ roll en tu opinión? 

—Música, chaval. Música feliz. Y la 
música clásica es música-música. La 
clásica es la música de los que han 
palmado; su música persiste. El rock 8: 
roll es un paso adelante, otro nivel. Y 
yo siento que mi música seguirá viva 
cuando yo haya desaparecido. Pero, 
alto, no estoy planeando ir a ninguna 
parte demasiado pronto. Aún me que- 
da cuerda para rato, Porque me siento 
fuerte como el Peñón de Gibraltar, 
hermano. Mi 

(Para más información sobre B.D. consul- 
tar el Flashback publicado en el número 
5 de RUTA 66) 
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ES DIOS 


ESTA ES LA VERDADERA DIMENSION DESCONOCIDA. LA DE 
UNA BANDA QUE PARECE IRREAL E IMPOSIBLE. PERO EN SU 
REFINADO ABSURDO, LOS RESIDENTS, HAN CONSEGUIDO 
SOCAVAR LOS APOLILLADOS CIMIENTOS DE LA INDUSTRIA 
MUSICAL MODERNA. MUSICALMENTE INSOPORTABLES, ES- 
TETICAMENTE INEXISTENTES, CULTURALMENTE INSERVI- 
BLES, SON, SIN EMBARGO, UNA ENTIDAD AUTOABASTECI- 
DA Y POPULAR. EL COLECTIVO PINTALO DE NEGRO 
-OTROS EXTRANOS SERES QUE TAMBIEN PREFIEREN PER- 
MANECER EN EL ANONIMATO- DECODIFICAN Y ANALI- 
ZAN LA OSCURA SEMIOTICA DEL TERCER REICH DEL ROCK 
AND ROLL. 


D-FORMACIONES ROCKOSAS 


canciones ni vanguardia y tampoco se ad- 
hieren a corrientes. 

Se puede encontrar la crítica al rock como 
uno de sus principios, más aún, como su 
filosofía de base; crítica a su música canóni- 
ca, sus reglas, distribución y comercio, e 


Dada su disposición, el grupo es 
ideal para teorizar sobre él aunque no deja 
de ser un espejismo para muchos. No hacen 


$ 
¿oct 


Ca 


incluso al montaje que su modus vivendi 


significa. Crítica conducida con técnicas de 
caricatura y exageración de los diversos 
caracteres del rock: canciones, ritmo, armo- 
nías, estribillos; técnicas aquí más drásticas, 
más violentas, llevadas a consecuencias ex- 
tremas. Pero su sonoridad artificial testimo- 
niando la falsedad del rock es también 
crítica a la sociedad americana, con una 
particular caricatura de la desesperación que 
les hace sonar corrosivos, y una deformación 
que es mezcla de sátira y disonancia, ram- 
bién de tópicos. Cualquier sonido que sale 
de sus discos es inexorablemente falso, son 
todas, de la primera a la última, sonorida- 
des artificiales 

Con un sonido de pocos antecedentes, sur- 
gen en la decadencia del rock alemán, 
aunque tampoco se pueden considerar 
como una evolución radical de la joven 
música electrónica europea y sí recuperado- 
res de la ironía perdida con el primer 
Zappa o de la crítica musical de Eno. Sus 
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obras, las primeras sobre todo, parecen la 
parte destructiva de una filosofia cualquie- 
ra; es la obra de los Residents un ejemplo/ 
límite del arte que necesita de una referen- 
cia: es imposible para alguien que no 
conozca los tiempos, modos y filosofía del 
rock americano, escuchar convenientemente 
por ejemplo el «Third Reich'n'roll», MM 


CARICATURAS ANIMADAS 


Al igual que su música, la imagen 
de los Residents es también muy particular; 
Fred Frich dijo una vez: «Muchos me 
preguntan quienes son los Residents, pen- 
sando en cualquier personaje conocido. Yo 
los conozco y puedo garantizar que son 
simplemente jóvenes americanos inteligen- 
tes, con muchas ganas de publicidad». 
Muy cierta esta última apreciación, pues la 
acción de los Residents tiene una exquisita 
esencia publicitaria. La idea (declarada) es 
simple: eliminar completamente el factor de 
la imagen pública, por tanto nada de 
conciertos, nada de fotos ni publicidad de 
los nombres; nadie puede saber quienes son 
los Residents, deberá ser eliminada la pre- 
potencia de la imagen. En realidad, la 
operación, —subliminalmente — publicitaria, 
produce perversamente los efectos contra- 
rios. La identidad de los Residents se 
vuelve objeto de apasionadas especulaciones 
€ imnumerables teorías. Todos los aficiona- 
dos al rock irregular saben que los Resi- 
dents «tienen identidad secreta» y a veces ni 
siquiera se preocupan de cual puede ser su 
música. Los Residents, última y definitiva 
paradoja, son el grupo de imagen más 
caracterizada de los años 80. 

Este truco comercial de actuar en el anoni- 
mato ha favorecido, pues, al morbo de sus 
seguidores y ha generado una total confu- 
sión, una de las premisas en los tintes 
extraños € inquietantes del grupo. Lógica- 
mente, no hay noticia alguna sobre la 
distribución de los papeles instrumentales 
en los Residents, no existe un estilo defini- 
do y, naturalmente, la compleja produc- 
ción/control de los sonidos rompe con 
cualquier calle particular: sólo para Resi- 
dents; además las voces se fileran siempre 
Por eso, si como hipótesis, los Residents 
quisieran sonar bajo otra vestimenta, nadie 
podría reconocerlos. E 


COMPRA O MUERE 


Al control del sonido y al control 
de la imagen no se podía dejar de asociar el 
control del medio financiero, necesario en 
su caso por todos los motivos. Primero, 
porque su música iba a ser bastante difícil 
de colocar a cualquier compañía de discos 
establecida, dada la poca accesibilidad del 


sonido y el temperamento de los tiempos 
que corren; y segundo, porque programada- 
mente ellos rechazan el contacto directo con 
cualquier público. 

Como quiera que ellos ya disponían de su 
propio estudio de grabación (el Ralpho), 
improvisan el nacimiento de su propia casa 
discográfica (Ralph Records), asociada a 
una editora musical (Pale Pachiderm Mu- 
sic) y a una compañía madre (Cryptic 
Corporacion); su completo control de la 
producción de sonido e imagen les lleva 
también a organizar su estudio gráfico 
(Pore No Graphics). De esta forma los 
Residents materializan su idea de que en la 
época de los mass-media y la reproducción 
industrial, el único modo de obtener alguna 
libertad está en el control personal de 
producción y distribución de la obra —aun 
más siendo una obra tangencial en el cam- 
po del rock— que por su misma estructura 
necesita estar inserta en el mercado. Esta 
idea significa una dirección diferente al 
impulso de las compañías independientes 
en el '77. 

Pero está presente también el lado especula- 
dor: al poner en marcha todo este complejo, 
en esencia publicitario como ya se comentó, 
los Residents han alcanzado en pocos años 
un mercado que es de estricta élite, pero 
también de extensión mundial. Los Resi- 
dents aportan así una personalísima solu- 
ción a la dicotomía base del rock, y son 
también como una advertencia: no se puede 
existir fuera de un mercado, pues hasta 
para criticarlo hace falta hacerse de uno. En 
una de sus célebres «Buy or Die Innersle- 
ves» (Carpetas interiores compra o muere), 
donde comentan todas la novedades de 
Ralph Records, puede leerse: «Gracias 2 
todos vosotros, consumidores de la Tierra- 
de-los-compradores, la Ralph Records se 
está convirtiendo rápidamente en la etique- 
ta más guapa jamás visca en la faz de la 
Tierra. Tened los ojos y los oídos abiertos y 
tal vez podremos ser ricos y famosos, y 
hacer discos increíblemente mediocres como 
aquellos de las verdaderas casas discográfi- 
cas» ME 


LATIDOS Y PINCELADAS 


Su música es capaz de crear, como 
muy pocos han conseguido hacerlo, climas 
verdaderamente intensos con muy pocos 
instrumentos, su música puntillosa parece 
fabricada con pincel y gran poder de sor- 
presa. Muy imaginativa, aunque poco in- 
mediara: necesita más de una docena de 
audiciones para empezar a ser comprendida 
hasta hacerse pegajosa. 

A veces llegan a la música gimnástica, 
aunque no se puede decir que fueran 
adelantados del tecno-pop ni que el terror y 
el caos de sus composiciones tenga contac- 


tos con el sonido siniestro al uso inglés 
“Tampoco deben engañarnos cuando, a ve- 
ces, dejan a un lado la música más intelec- 


tual o de trascendencia para hacer ejercicios 
de humor. 

De todas formas, los últimos Residents son 
menos herméticos y exclusivos, hay que 
usar menos el auscultador para comunicarse 
con ellos MW 


DE MASCARAS Y ENIGMAS 


Al principio no se habría pensado 
jamás en poder hablar de unos Residents 
concertistas, y sin embargo, en 1983 co- 
menzaron una gira mundial presentando su 
trilogía sobre los topos, con un espectáculo 
titulado «Mole Show». Este salir al descu- 
bierto se hizo a su modo, se entiende, ya 
que en verdad la identidad de los cuatro 
componentes del grupo es hoy tan secreta 
como antes; en escena alternan los métodos 
multimedia con escenografías, bailarinas y 
un humorista americano, Pen Jillette, con= 
tratado de presentador para la ocasión —an- 
teriormente daba la cara el genial Jay 
Klem— en smoking azul, mientras los Resi- 
dents aparecían en fracs y bulbos oculares 
gigantes por cabeza. 

Esta gira les hizo acercarse a España, Tras 
tocar en Barcelona y Madrid, el 21 de 
Junio hicieron por vez primera en su carre- 
ra un concierto en directo para la televisión, 
dentro del programa «La Edad de Oro», 
donde escenificaron un resumen del «Mole 
Show» y los telespectadores se quedaron sin 
poder disfrutar de los numeritos del presen- 
tador, ya que éste, tras el concierto de 
ensayo del programa y una discusión com 


RESIDUOS Y 
MISCELANEAS 


La discografía de los 
Residents comprende diversos 
singles y discos no convencio- 
nales, si es que alguno lo es, 
desperdigados entre sus LP's a 
lo largo de toda su carrera. 

El primer disco que editaron 
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fue un EP, con el que estrena- 
ron la Ralph Records, titulado 
«Santa Dog», cuya portada es- 
taba extraida de la película en 
la que trabajaban entonces: 
«Vileness fact». Un disco éste 
que con el tiempo se revalori- 
z6 bastante y por el que los 
coleccionistas pagaban más de 
50 dólares para llevarlo a sus 
estanterías-santuario privadas. 


Como punto y aparte en la 
carrera de versiones que signi- 
ficó su «Theird Reich'n'roll», 
lanzaron al mercado en ese 
año un single amarillo con 
una delirante versión del «Sa- 
tisfaction», que presentaron en 
la fiesta del 5. Aniversario de 
la Ralph Records, en la se- 
gunda actuación en público 
que hacían. Una aparición en 


la que salían como momias, 
arropando con su música la 
actuación de Art y Omega 
Berry, una pareja de luchado- 
res gemelos. 

Uno debe preguntarse por el 
propósito o la intención de ese 
trabajo de recreación del «Sa- 
tisfaction», y estar de acuerdo 
con el hecho de que es «deter 
minadamente» la música más 


Paloma Chamorro, sufrió un ataque agudo 
de apendicitis y retorciéndose de mala ma- 
nera, tuvo que ser ingresado urgentemente 
en el Hospical 

En este nuevo modo de comportarse sigue 
patente esa especial atención por la imagen; 
el presentador estaba autorizado a realizar 
entrevistas por cuenta del grupo, pero sus 
contestaciones resultaban siempre dudosas, 
del tipo; «No puedo excluir que los Resi- 
dents pretendan...», «Sí, creo que se puede 
decir que los Residents...», «Cierto, puede 
que quisieran decir esco, pero naturalmente, 
es sólo mi opinión personal»... WM 


ALREDEDOR DEL OJO 


El misterioso N. Senada, que cola- 
boró con los Residents durante cinco años, 
era un «vanguardista» europeo que, aparte 
de elaborar la «Teoría de la oscuridad» 
como parte de un sistema de organización 
fonética, hacía cosas tan poco convenciona- 
les como grabar el canto de los pájaros de 
los bosques de Baviera (ya que estaba 
convencido de que así se había inspirado 
Mahler) o largarse a Groenlandia donde 
estudió las costumbres sociales y familiares 
de los esquimales, estudios estos que luego 
servirían a los Residents para la grabación 
de «Eskimo». 

N. Senada hablaba muy poco, por no decir 
nada, de inglés. Sin embargo encontró que 
el idioma era fascinante y tenía fluidez 
tanto verbal como musicalmente; su siste- 
ma de organización fonética, ejecutado mu- 
sicalmente, fue el que marcó la música de 
los Residents. 

Gracias a N. Senada entró también en la 


vida del grupo el gran guitarrista Philip 
Lithman «Snakefinger», asiduo colaborador 
del grupo, que se dejó maravillar por lo que 
aquel le contaba de los Residents y viajó en 
su compañía a Norteamérica donde se pasó 
seis meses grabando cintas con ellos, y 
luego volvió a Europa. 

Para la grabación de «Eskimo», los Resí- 
dents recuperaron a Snakefinger, que había 
estado con su grupo Chilli Willi durante 
los últimos cuatro años y ahora había vuelto 
para seguir grabando, ya con su apodo, 
para la Ralph Records. Esce galés lleva ya 
cuatro discos con la compañía. 

Para este LP, el grupo contó adernás con la 
colaboración de Chris Cutler y Don Preston 
más varios esquimales que parece que N. 
Senada se trajo de Groenlandia y que 
tocaban instrumentos autóctonos de cuerda, 
viento y sobre todo percusión. 

No sólo el percusionista Chris Curler ha 
sido colaborador de los Residents tras ma- 
nejar las baquetas en Henry Cow, sino que 
de este seminal grupo de Cambridge tam- 
bién salió Fred Frith, que ha puesto las 
notas de su «heavy» guitar en bastantes 
surcos plastificados por el grupo. Fred Frich 
también es actualmente músico del staff de 
la Ralph Records MW 


UNA DE VAMPIROS 


Naturales de Louisiana, se estable- 
cieron en San Mareo (25 millas al sur de 
San Francisco) desde donde envían su pri- 
mera maqueta a la Warner Brothers, que 
les fue devuelta dirigida a los residentes, El 
nombre había nacido. Compusieron su pri- 
mer LP en 1970, pero no lo publicarian 


hasta el '74, en tirada limitada. Antes ya 
habían realizado la grabación inaugural de 
Ralph Records con el EP «Santa Dog», 
festejando la Navidad del '72. 

La portada de «Meet the Residents» era 
idéntica a la del primer álbum de los 
Beatles, que aparecían aquí vizcos y vampi- 
rizados; se reedicó, por problemas con la 
EMI, con diferente carátula tres años más 
tarde: trajes bear y cabezas de crustáceos. El 
disco se abre con «Boots», delirante versión 
de las botas hechas para caminar de Nancy 
Sinatra, y se cierra con «N-er-gee (crisis 
blues)» en la que la obsesiva repetición de 
la frase «we got n-er-gee» se encadena con 
un grandilocuente «Go home America». En 
medio hay de todo, desde aires japoneses a 
lugares comunes del rock, reunidos con 
total eclecticismo. 

Podemos decir de este disco que es el 
menos lineal, el más dificil de los Residents 


” 
LA ULTIMA FRONTERA 


Su segundo álbum, cronológica- 
mente, sería el que en sus discografías 
aparece bajo la indicación de «Nor Availa- 
ble» (No disponible), ya que basándose en 
la «Teoría de la oscuridad» de N. Senada, 
el disco no podía salir hasta que los autores 
no hubieran olvidado que existía. Por tan- 
to, estuvo cuatro años archivado y no sería 
hasta el '78 cuando viera la luz. 

La técnica para la creación de este disco fue 
denominada por los Residents como «serie 
de conciencia». Es a la vez un procedimien- 
to sintético y destructivo, donde más que 
componer música, los Residents crean —o 


repelente que jamás había 
sido escuchada hasta enton- 
ces. 

Mientras entran en ambientes 
árticos lanzan una nueva ver- 
sión, en single, esta vez de los 
Beatles, para conmemorar la 
reedición del «Meet the res 
dents». El tema que revisican 
es «Flying», que ocupa la cara 
A del single llamado «The 


Beatles plays che Residents/ 
The Residents plays the Bea- 
dles», donde el grupo dice tra- 
tar de averiguar qué sucedió 
durante los 57 segundos que 
siguieron al último acorde del 
«A day in the life», por lo que 
en su cara B nos ofrece un 
alucinante collage con trozos 
de canciones de los Bearles 
dos Beatles de verdad), unas 


veces acelerados, otras ralenti- 
zados, otras repitiendo la mis- 
ma parte varias veces, con una 
música de fondo que sí corría 
a cargo de ellos, un absoluto 
desmadre. 

«Flying» y «Loser Se Weed» 
(que era la cara B del single 
de «Satisfaction»), aparecen 
también en una recopilación 
de Ralph Records, «Franz 


Johnson's Favourites». 

Para el '80, un single de tres 
canciones, «Moisture», y un 
maxi con otras tantas, «Goo- 
senbump». 

Para conmemorar el décimo 
aniversario de la creación de 
Ralph Records sacan un ál- 
bum en dos partes, «Ralph 
Before '84»; el primero de 
estos discos estaba íntegra- 
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recogen— fragmentos musicales insertándo- 
los unos con otros como en mosaicos, un 
método que recuerda al cinematográfico 
Todo el aparato Residents, en el fondo, es 
expresión de una renuncia. Una renuncia a 
la utopía que había sido el moror, más o 
menos de buena fe, de todo el rock tradi- 
cional, creador de mundos de ilusiones, 
pero agradables para el público juvenil. Si 
los Residents crean mundos, los crean inha- 
bitables, demasiado reales para ser bellos; 
ellos son en cierto sentido, la última fronte- 
ra para el rock, llevando sus críticas hasta el 
extremo de negar totalmente la estética del 
Rock'n'roll 

No sólo la técnica de producción del «Not 
Available» es cinematográfica, sino también 
la música que contiene, e incluso los perso- 
najes de los que habla, Todo esto tiene su 
raíz en la pelicula «Vileness fact», cuyo 
guionista parece italiano: unos hermanos 
siameses se enamoran de la misma mujer y 
esto lleva a uno de ellos a marar al otro, 
dándose cuenta de que tendrá que cargar 
con su cadáver durante toda la vida. En 
esta película trabajaron los Residents duran- 
te tres años. 

El disco se componía de cuatro partes y un 
epílogo, destacando sobre los demás la 
cuarta: «Never know questions» MI 


HITLER ERA VEGETARIANO 


Se puede decir que no existe disco 
de los Residents que no recoja estilos y 
frases de otra música, sobre todo si son 
sonidos de consumo amplio y fácil, así la 
música cinematográfica de «Not Available», 
la ernológica de «Eskimo», el clip publicita- 
rio de «Commertial Album» o el rock del 
primer disco, llevado ahora al paroxismo en 
su tercer LP (segundo en orden de apari- 
ción) «The Third Reich'n'roll» 

En su deseo de reestructuración total de 
aquello que era el rock, los Residents no 
vacilan ante el gran guiñol. «The Third 
Reich'n'roll» es una perfecta muestra de 


monstruosidad musical, viejas canciones 
masticadas, semidigeridas y revomitadas en 
los oídos del incauto oyente. Quedan las 
notas temáticas, los textos, pero reconocibles 
sólo después de un atento examen. 

Dividido en dos partes, «Esvásticas en des- 
file» y «Hitler era vegetariano», dicen los 
Residents —en otro detalle más de su burla 
conceprual— que se trata de un estudio 
sociológico de cómo hubiera sido el pop si 
Hirler hubiese ganado la Segunda Guerra 
Mundial. Canciones como «In-a-gadda-da- 
vida» o «A horse with no name» son 
reconocibles a pesar de su tratamiento de 
música para desfiles militares, junto a otras 
de más difícil localización, Increíble el final, 
con un «Hey Jude» conducido por un 
limpísimo y diabólico riff característico del 


stoniano «Simparhy for the devil», con el 
cual acaba fundiéndose MM 


FUNDIDO EN NEGRO 


Su siguiente elucubración fueron 
dos EP's de siete remitas cada uno, «Duck 
Stab» y «Buster Se Glen», en los que te dan 
la posibilidad de poderlos oír a 45 o 33 
rpm. Posteriormente, en 1978, estos dos 
discos serían unidos y lanzados como LP 

«Duck Stab» debería ser el disco que pri- 
mero oyeran los que no conocen nada de los 
Residents, porque es probablemente la me- 
Aquí se 
encuentra una revisión de todo su sistema 
constructivo y además, desarrollado com 
gran sentido del humor, verbigracia «Bach 
is dead» y «Elvis and his boss». Tendría su 
perfecto contrapunto con «Buster £ Glen»: 


jor introducción a su mundo. 


desarrollando el mismo género fabrican un 
disco en el que las palabras adquieren un 
protagonismo que en los demás no tenían 


DE PUNTILLAS 


La primera incursión de los Resi- 
dents en la música de ballet se da con 
«Fingerprince», compuesta en el '72 y gra- 
bada en el 79 

Este LP se estructura en dos partes diferen- 
ciadas, la primera con un sonido que guar- 
da la esencia de lo que luego será la música 
tecno, y la segunda, a modo de larga suite, 
basada en la percusión repetitiva, cantos de 
aves y voces onomatopéyicas. Hasta ese 
momento, el disco más asimilable y fácil de 
los Residents; de toda su producción, es el 
disco más difícil de encontrar. 

La obra, que en sus planteamientos estaba 
dividida en tres partes para su venta como 
tal —operación con la que Ralph Records no 
estuvo de acuerdo debido a su inviabilidad 
económica— salió a la luz completamente 


editándose su tercera parte en formato EP 
con el título de «Baby Fingers» MN 


SUDOR EN EL IGLU 


Entre 1976-79 van preparando una 
extraña recuperación étnica, con los esqui- 
males como protagonistas. «Eskimo» recoge 
la historia de una cribu nómada descen- 
diente de los mongoles, cuya cultura se 
transmite en forma de cuentos de aventuras 
y música ceremonial, en la que se recrean 
los Residents con un fondo constante de 
viento polar. Las historias vienen extensa- 
mente comentadas en la carpeta del dis- 
co. 

Poco después lanzan «Diskomo», una ver- 
sión disco en formato maxi de «Eskimo». 
¿Es posible que sea esto lo que los esquima- 


les bailan en sus discotecas? MN 


MINUTO A MINUTO 


Nos encontramos ya en 1980. El 
comienzo de la década da a los Residents 
un nuevo giro en su carrera, con un lanza- 
miento que se podría definir como la épica 
del minimalismo, parodiando una vez más 
el estilo publicitario. «The Residents Com- 
mercial Album» contiene 40 canciones de 
60 segundos cada una, que son la particular 
versión del grupo de cómo producir temas 
comerciales. Otro nuevo asunto que llevar a 
las últimas consecuencias: este disco no se 
distribuyó a través de compañías indepen- 
dientes, puesto que era un disco comercial 
había que tratarlo como tal y trapichearlo 
formalmente, con su cuidados vídeos pro- 
mocionales MM 


EPICA UNDERGROUND 


Su interés por lo subterráneo les 
lleva ahora a otra metáfora más, esta vez 
con amplias pretensiones: una trilogía sobre 
los topos. «The Mark of the Mole», la 
primera entrega, es una crónica de emigra- 
ción, donde teclados sello Residents y voces 
destiladas hacen de ella una obra más 
conceptual que «The Tunes of Two Cities», 
con temas sin texto y más variados, acopio 
de percusión y vientos y pequeñas versiones 
del LP anterior. 

La historia trata de los Topos, una humilde 
raza subrerránea que se ve obligada a 
abandonar los túñeles que eran su hábitar 
natural debido a un cataclismo. Emergen 
pues a la superficie, a los terrenos de los 
Rechonchos, que los reciben con gran ama- 


mente dedicado a los Resi- 
dents, y a modo de «Greatest 


MX-80 Sound, Fred Frith, e 
Renaldo 8 the Loaf y Tuxe- 


también podemos 


dos en España, aunque 
encontrar 


En este minuto, el grupo se 
encargaba de hacer irreconoci- 


Hies», daba un repaso a su 
iscografía hasta la fecha, in- 
crustando versiones delirantes 
de «ls a man's man's man's 
world» y «Jailhouse Rock». 

Por lo que respecta al segundo 
volumen, se completó con te- 
mas de los demás intérpretes 
de la compañía: Snakefinger, 
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domoon. 

Años antes habían lanzado 
«Subterranean Modern», reco- 
pilación de versiones del 
«Let's go to S. Francisco». 
De todo el material discográ- 
fico de los Residents, sólo los 
dos LP's de la serie de com- 
positores americanos han sido 


un minuto de música del gru- 
po en un disco que sí salió 
aquí, «MINIATURES», sub- 
titulado «una secuencia de 
cincuenta y una pequeñas 
obras maestras editadas por 
Morgan Fischer», que se pre- 
paren cuando los Residents 
graban su álbum comercial. 


ble un medley con las cancio- 
nes «We're a happy family/ 
Bali Ha'i» de los Ramones. 

Asimismo, la editora «El Sép- 
timo Sello» de Valencia ha 
puesto en circulación dos do- 
bles cassertes con algunas de 
las cosas que se han mencio- 
nado aquí: la primera carpeta, 


bilidad, pero los esclavizan y obligan a 
realizar todo el trabajo duro. Así van vi- 
viendo hasta que un científico concibe una 
máquina que es capaz de hacer todo el 
trabajo, pero sin los gastos y problemas que 
éste ocasiona. 

Los Topos ahora están ociosos y preparan su 
venganza contra los Rechonchos. «The 
Mark of the Mole» acaba con los temas «La 
corta guerra» y «Resolución?». 

Este interrogante no se despeja hasta la 
conclusión de la trilogía con «Intermission», 
mini LP que cuenta cómo los Topos volvie- 
ron, se preguntaron si valía la pena seguir 
viviendo («Would we be alive?), y llegaron 
a la conclusión de que sí. La historia 
termina con el «Nuevo Himmo» MM 


EL BISTURI DESFIGURADO 


En 1984, aún extenuados por el 
empeño de llevar a cabo la pesada «Mole 
Trilogy», los Residentes insisten en tomar la 
obligación de asumir riesgos mayores y se 
embarcan en la «American Composers Se- 
ries»: 

«Esta serie será grabada durante los últimos 
16 años del siglo XX. Mientras todo disco 
será publicado tras su terminación, la obra 
al completo no estará disponible antes del 
año 2000, y contará con «trabajos de al 
menos 20 compositores». 

Al proyecto, como se ve, no le falta grande- 
za y barajan nombres como Bob Dylan, 
Cole Porter, Smokey Robinson, Scott Joplin 
o Captain Beefhearr. Los compositores esco- 
gidos para empezar los volúmenes son , sin 
duda alguna, muy americanos, y cada uno 
a su modo, representativos: James Brown y 
George Gerswhin. El disco: «George £e Ja- 
mes». 

La cara atribuida a James Brown es el 
«remake» de un famoso álbum de 1962, el 
«Live ar the Apollo», el primer plástico en 
directo de la historia discográfica. Para 
recrear la famosa voz de «sex machine», los 
Residents reducen electrónicamente la voz 
del cantante, dotándola después de ecos 
yuxtapuestos que la transforman en una 
siniestra parodia. 

La música de fondo es, obviamente, electró- 
nica, con la inserción de disomancias y 
ruidos emotivamente imposibles, en con- 
traste con la voz del cantante y los gritos de 
los espectadores (que a un oído atento se 
revelan gritos cuidadosamente repetidos y 
curvados sobre sí mismos, como en un 
looping). En contraste con otras reposiciones 
de los Residents, la de James Brown está 
llevada al paroxismo toral. 

La cara de Gerswhin empieza con una 
versión magistral de «Rhapsody in Blue», 
donde la armonía no ha sido totalmente 
respetada, pero sí mantenida en una gran 
parte, diseccionando los diferentes cortes de 


la Rapsodia como en una operación anató- 
mica. El sensual discurrir de las notas del 
original queda aquí sincopado, coloreándose 
con tintes extraños e inquietantes. 
Gershwin está prácticamente hecho de nue- 
vo, desmontado y vuelto a montar pero 
escapando a todo el contexto del «folklore 
de los años 30» al que estuvo casi siempre 
relegado MM 


SIAMESES Y PUÑALES 


El año 1985 sale a la luz «Whate- 
ver happened to vileness fact», disco casi 
instrumental con diez paisajes sonoros com- 
pletamente diferentes, para contarnos «todo 
la película de los 
hermanos siameses de la que“ hablamos 
antes, desde el principio hasta la lucha a 
cuchillo final («The knife fight»). 

Los cortes del disco parecen más bien 
ejercicios de estilo de los Residents, ya que 
unos son meros fondos musicales con un 
pequeño desgranar de notas, en otros se 
oyen toda clase de cacofonías con un peque- 
ño hilo conductor a cargo de un saxo 
desfigurado, otros tienen leves toques japo- 
neses similares a los de su primer disco, y 
hay hasta aires jazzys en «Lord, it's lonely» 
para acompañar a una voz que se limita a 
tararear una cancioncilla. 

El final es casi tan épico como el del «Third 
Reich'n'roll», unas notas de teclado mante- 
nidas y subiendo de tono que se cortan 
cuando el clímax se avecinaba para dar paso 
a una melodía de notas alegres. Luego 
vuelta a empezar, hasta que se desencadena 
la lucha y todo se tranquiliza un poco, con 
notas como las que suenan cuando oímos 
una cinta que tiene grabado un programa 
de ordenador MW 


lo que sucedió» en 


RESIDENTES EN JAPON 


El día 30 de Octubre de 1985 
graban el show de su 13 aniversario en el 
Parco Space Part 3 de Tokyo, que saldrá en 
el 86 con ese título «13th anniversary 
show», y una portada digna de figurar en 
todas las antologías, una pequeña joyita 
hecha a base de caricaturas de los Residents 
y todo lo que ha tenido que ver con ellos en 
esos trece años, dispuestas en forma de 
viñetas y montadas al estilo de los juegos de 
mesa. 

Dentro, muchos recuerdos, el «Jailhouse 
rock», «This is a man's man's man's 
world», que son los únicos temas que no 
firman ellos; el «Smelly tongues» de sus 
os, y hasta un bloque con varias de las 
canciones de un minuto del «Commercial 


album». ME 


VAQUEROS 
MARCANDO EL PASO 


Su último LP conocido es del año 
pasado, la segunda parte del ambicioso 
«American composers series», dedicado esta 
vez a Hank Williams y John Philip Sousa 
Su título, «Stars £ Hank forever!» 
Portentosas las versiones-recreaciones de seis 
de los temas más famosos de Hank Wi- 
lliams, con una guitarra slide cañera a cargo 
de Snakefinger en «Hey good looking», y 
un fondo percusivo que domina todo el 
tema «Jambalaya» mientras una voz cansina 
va recitando la letra, una de los que más 
intérpretes han grabado en toda la historia 
del rock'n'roll, 

La «Sousaside» consta de otros seis cortes 
con títulos que te llevan a la mitología 
norteamericana del siglo pasado: «The stars 
$ Stripes forever», «El Capitán», «The 
Liberty Bell»... nombres que quizás no te 
digan nada pero que seguro que has oído 
innumerables veces en películas bélicas de 
americanos, o como sintonía de algún anti- 
guo programa de televisión; «The Was- 
hington Post», tema que cierra el disco, era 
el que empleaban las Fuerzas Armadas 
españolas para desfilar. MW 


BICHO MALO NUNCA MUERE 


Y esto es todo lo que dio de sí la 
andadura de este grupo, gran desconocido 
aunque muchos hayan oído hablar de él 
alguna vez, que llevan más de catorce años 
«on the road», y nos tienen prometido, 
como mínimo, otros catorce más. A lo 
mejor para principios del próximo siglo, 
cuando ya hayan terminado los típicamente 
americanos, comiencen con otra serie sobre 
los avatares del siglo que viene, ¿quién 


sabe? Ml 


de título «Residue $ Miscela- 


sion» y la canción 


«Maho- 


'81 y '82 respectivamente, y 


neous» se compone de un LP 
del año '83 («Residue») que 
rescataba once canciones de 
todas sus épocas de dificil 
localización por no estar en 
LP's, entre otras «Diskomo», 
«Waker Westinghouse»... 
además del single «Satisfac- 
tion», los discos completos 
«Goosenbump» e «Intermis- 


ganny Wood» de Renaldo se 
the Loaf con los Residents de 
colaboradores, que ya aparecía 
también en el volumen 2 de 
«Ralph Before '84». 

La segunda carpeta se llama 
«The History of the moles», y 
se compone de los dos LP's 
normales «Mark of the mole» 
y «Tunes of ewo Cities», del 


otro disco, fechado en 1985, 
de título «The Residents pal 
TV LP», con grabaciones sólo 
aparecidas en vídeo sobre el 
tema de la epopeya de los 
Topos. 
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DENNIS HOPPER 
OXIGENO VICIADO 


ES CURIOSO, Y A LA VEZ NO TANTO. 
DENNIS HOPPER ES AL CINE LO QUE NEIL 
YOUNG A LA MUSICA: UN TIPO SOLITA- 
RIO Y OSCURO, CAPAZ DE PERDER LA 
CABEZA ESTUPIDAMENTE Y RECUPERARLA 
A CONTINUACION PONIENDOTE LOS PE- 
LOS DE PUNTA, ESTREMECIENDO LOS 
OJOS O LOS OIDOS CON IMAGENES DE- 
SOLADAS Y AULLIDOS ELECTRICOS. NO 
EN VANO SON AMIGOS DESDE HACE 
AÑOS. INCLUSO “HAN COLABORADO 
JUNTOS EN MAS DE UNA OCASION. ASI 
QUE..., ES CUESTION DE CONECTARTE A 
«TONIGHT'S THE NIGHT» Y DINAMITARTE 
LA CABEZA CON LA INJUSTAMENTE OL- 
VIDADA «OUT OF THE BLUE», LOS DIALO- 
GOS CON JACK NICHOLSON -ALCOHOL 
DE QUEMAR- EN «EASY RIDER», O LA 
«DESASTROSA» CARRERA DE PERSONA- 
JES. QUE VAN DESDE «EL AMIGO AMERI- 
CANO» AL FASCINANTE PSICOPATA DE 
«BLUE VELVET». JAVIER S. PIÑANGO 
CONTROLA El VOLUMEN DE ESTOS 
APUNTES ORIENTATIVOS SOBRE EL LOCO 
DE LOS OJOS AZULES. Y CELEBRA QUE 
«THE LAST MOVIE» SE HAYA ESTRENADO 


POR FIN EN ESPAÑA. 


WESTERNS - MOTOCICLETAS 
- PERU - MUERTE - ELVIS 
PRESLEY 


«Duelo de titanes» (1957), diri- 
gida por John Sturges y protagonizada 
por Kirk Douglas y Burt Lancaster, 
mostraba los primeros pasos de nuestro 
hombre como actor secundario en com- 
pañía de Lee Van Cleef. Más tarde, tras 
años de merodear por lugares poco 
recomendables y formar parte de la 
corte tenebrosa de Roger Corman, lle- 
garía el proyecto de «Easy Rider» 
(1969). Y con él, uno de los más claros 
ejemplos de asimilación y reconversión 
llevado a cabo por el «establishment» 
hollywoodense. La marginalidad tam- 
bién vende, y «Easy Rider» proporcionó 
beneficios superiores a los 100 millones 
de dólares. 

El guión comenzó a escribirse mucho 
antes por el mismo Hopper, Peter Fon- 
da y Terry Southern, quien tuvo que 
abandonarlo tras sufrir un accidente. 
Finalmente, y visto que Fonda no tenía 
mucha idea de lo que se traían entre 
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manos, sería Hopper el creador definiti- 
vo de la historia. Un guión con referen- 
cias tan evidentes como «Los ángeles 
del infierno» (Roger Corman, basándo- 
se en la novela de Hunter S. Thomp- 
son), todo el cine de carretera (no 
olvidarse del maestro Ford), y muy 
especialmente los westerms más clási- 
cos. 

El tercer «impresentable» por añadir a 
la película era Jack Nicholson. Y la 
verdad 'es que sin su caótica interpreta- 
ción de un abogado eternamente empa- 
pado en aromas etílicos, «Easy Rider» 
no habría sido lo mismo. Tal vez su 
personaje y el del propio Hopper, sean 
lo único salvable en 1987 de este viaje 
sin retorno entre la frontera mexicana y 
Nueva Orleans. Dos tipos PERDIDOS 
sin saber siquiera dónde, vitales, cura- 
dos de todo y nada a un mismo 
tiempo. Creyentes de la única verdad 
tangible: la que se puede ver, tocar, 
beber, fumar, etc. En Billy y George 
Hanson (Hooper y Nicholson respecti- 
vamente), no quedaban tiempo ni espa- 
cio para la parafernalia utópico-tras- 
cendente del inaguantable payaso inter- 


ARTEFACTOS PROPIOS: 


— «Easy Rider» 
— «The Last Movien 
— «Que Of The Blue» 


UNA SELECCION DE 
PRODUCTOS AJENOS CON SU 
CARA: 


— «Night Tiden 

— «Tracks» 

—= «Apocalypse Now» 

— «El Amigo Americano» 

— «The Human Highway» 

— «Rumble Fish» 

— «Blue Velvet» 

— «Texas Chainsaw Masacre 2» 
— «Straight To Hell» 


DEVANEOS RAROS, 
CURIOSIDADES, EXTRAÑAS Y 
DESCONOCIDAS APARICIONES: 


Roy. 


pretado por Peter Fonda. Interpretado 
O... ¿acaso era él mismo... 
Cinco apuntes para terminar: la foto- 
grafía de Laszlo Kovaks; el montaje de 
Henry Jaglom; una banda sonora en la 
que cabía todo, desde Jimi Hendrix a 
Steppenwolf pasando por los Byrds o 
Electric Prunes; — sorprendentemente 
ganó el premio a la mejor ópera prima 
de Cannes en 1969; a pesar de su final 
trágico, de ser criticada en su momento 
por luminarias como Dylan por carecer 
de esperanza, tuvo tal éxito que los 
grandes — estudios cinematográficos 
abrieron sus puertas a realizadores jóve- 
nes e independientes como Coppola, 
Scorsese o Brian de Palma. 

El resto ya es historia. Como lo fue 
también el fracaso de «The Last Mo- 
vie», segunda entrega de Dennis Hop- 
per como director, con Peter Fonda de 
nuevo y la presencia de Sam Fuller. El 
rodaje en Cuzco (Perú) fue una absolu- 
ta ruina, y el error se tradujo en la 
imposibilidad de volvera dirigir duran- 
te casi diez años, Cuestiones económi- 
cas, porque realmente nadie quería 
apostar un dólar por su talento. 

El tercer episodio vendría con la llegada 
de la nueva década. En 1980 Hopper 
es contratado para actuar en «Our of 
the blue». De rebote, y ante la inutili- 
dad del realizador previsto, los produc- 
tores le entregan también la dirección 
en unas condiciones lamentables: cuatro 
semanas y dos días de rodaje, con seis 
semanas más para montar... 

Un sólido guión de Leonard Yakir y 
Brenda Nielson, el apoyo musical de 
Neil Young —«Hey, Hey, My, My 
(Out of the blue)»— y un cierto concep- 
to punk de violencia, soledad e indivi- 
dualismo, expuestos con toda su crude- 
za en un salvaje final propio de página 
de sucesos: una adolescente mara a sus 
padres y después se suicida; todo ello 
bajo la hábil dirección de un Hopper 
hambriento de cámara, remataron una 
extraordinaria historia de frustraciones y 
ausencias. El padre que sale de la cárcel, 
desconocido, identificado durante ese 
tiempo, a los ojos de la chica, con el 
mito de Elvis Presley. Y Neil Young 
tomando postura decidida por el punk, 
la realidad de 1980 y sus problemas. 
Ya sabes, «es mejor quemarse que esperar 
a que el mobo te cubra». 

Una gran película, no cabe duda. Pero 
también la última que hasta el momen- 
to ha estrenado Dennis Hopper como 
director. Esto es lo que decía a Cahiers 
du Cinéma en julio del 80, con respecto 
a sus proyectos no realizados entre «The 
Last Movie» y «Our of the blue»: «Lo 
que necesito es que me den un presupuesto 
para concebir y realizar una película. No 
creo que la escritura sea una etapa útil 
en la fabricación de un film. Lo impor- 
tante es el esquema, comienzo, medio, 
final... Tener una estructura, un perfil 


psicológico de los personajes. Pero no la 
escritura. La escritura es para vender 
algo; pero es algo que no tiene gran cosa 
que ver, forzosamente, con la realización 
de una película». 


LOCO - BORRACHO - FUERA 
DE LA REALIDAD 


La otra cara de Dennis Hopper, 
la de actor, es probablemente la más 
conocida. Aunque no sea precisamente 
un tipo popular, su rostro se ha asoma- 
do a la pantalla en algunas de las 
películas más significarivas de los seten- 
ta y ochenta. , 
¿Hasta qué punto sus eternos personajes 
de seres marginados, descarnados, crue- 
les a la vez que víctimas, no son un 
poco él mismo? Hay mucho de desecho 
viviente, de asesino apaleado, en su 
propia vida. Y por esa misma razón, ha 
sabido como muy pocos darles credibi- 
lidad en el celuloide. 

Tras hacer «The Last Movie» pasó por 
unos años no muy afortunados. Sólo 
trabajó en pequeñas producciones como 
«Tracks» (de Henry Jaglom, el monta- 
dor de «Easy Rider»), una película 
australiana totalmente desconocida que 
se llamó «Mad dog», y poco más. Sin 
embargo, la segunda mitad de los se- 
tenta marcó su primera resurrección. 
Coppola le llama para «Apocalypse 
Now», y está tres meses y medio en 
Filipinas. La historia del rodaje, agota- 
dor y sujeto a toda clase de improvisa- 
ciones, es de dominio público. Desde 
allí, fue inmediatamente a Alemania 
para trabajar con Wim Wenders en 
uno de sus mejores films: «El amigo 
americano», sobre la novela de Patricia 
Highsmith, Una de las mejores adapta- 
ciones de novela negra que se han 
hecho en —al menos— treinta años. 
Compartiendo protagonismo, un habi- 
tual de Wenders, como es Bruno Ganz, 
y mi más mi menos que el mítico 
Nicholas Ray. ¿Cuántas veces has visto 
«Johnny Guitar»? 

Después trabaja con Neil Young en un 
film dirigido por éste: «The Human 
Highway» (1979). Curiosamente se tra- 
ta de una comedia. Es la época en que 
Neil edita «Rust never sleeps» y «Live 
Rust». Suele llevar camisetas con el 
consabido «Never mind the bollocks» y 
reivindica por igual a Hendrix y a 
Johnny Rotten. De esta época kamika- 
ze es también la ya citada «Out of the 
blue». 

Otra vez un período de apariciones 
mínimas y esporádicas. La genial 
«Rumble Fish» (1983), de nuevo con 
Coppola, le da la oportunidad de ense- 
ñar mínimamente su pinta de cowboy 
carcomido. Otra historia de ídolos fal- 
sos y caídas en picado. Los protagonis- 


tas, Mart Dillon como Rusty-James y 
Mickey Rourke dando vida a su her- 
mano, Motorcycle Boy, se subieron des- 
de «Rumble Fish» al carro de la popu- 
laridad. ¿En qué película de los dos 
últimos años no sale el careto de M. 
Rourke? ¿Eh? 


1986-RESURRECCION- 
CRIMENES-Y AHORA ¿QUE? 


El pasado año ha sido el de su 
segunda resurrección. Una carrera pues- 
ta a cien millas por hora que viene 
presentada por su impresionante actua- 
ción en «Blue Velvet» de David Lynch. 
La película más polémica de 1986, 
capaz de despertar críticas despiadadas 
y halagos desbordantes. Bien, no voy a 
entrar en ese juego. Lo cierto es que 
Hopper vuelve por sus fueros y lo hace 
—cómo nmo— de la mano —o tal vez 
mascarilla— de un tipo desquiciado- 
desquiciante, terrorífico, malévolamente 
ingenuo. 

El postre lo han puesto «Hoosiers»; la 
segunda entrega de las aventuras de esa 
entrañable familia de carniceros, obra y 
gracia de Tobe Hopper, conocida por 
«Texas Chainsaw Massacre 2» («La ma- 
tanza de Texas 2»), con Dennis inter- 
pretando a un ranger tejano que inves- 
tiga ciertos descuartizamientos... (ver 
RUTA 66 n? 15); y por último, 
«Straight to Hell» de Alex Cox, autor 
además de «Sid y Nancy» y la más que 
recomendable «Repo-Man».  Precisa- 
mente «Straight to Hell» es un amago 
de western —rodado en Almería— en el 
que participa carnaza del: calibre de 
Grace Jones, Elvis Costello, Joe Strum- 
mer, The Pogues, Jim Jarmusch y 
Rossana Arquette. Habrá que ver qué 
sale de semejante «reunión». 

Mientras tanto, lo mejor es que =si aún 
no lo has hecho, cosa que me extraña— 
te encuentres en el cine más cercano con 
el Dennis Hopper nocturno, loco, ron- 
co, deshecho, brutal... de «Blue Vel- 
vet». Tendrás pesadillas en colores.rojos, 
amarillos o tal vez azules... Como algu- 
nas flores... MW 
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AMANECER ZULU 
LOS MIL LATIDOS DEL 
CORAZON AFRICANO (PARTE ll) 


l ¿NO ERES TU DE ESOS QUE NOS ENVIAN CARTAS QUEJAN- 
DOSE DE NUESTRA ESCASA PLURALIDAD? ¿O DE AQUELLOS 
¡ OTROS QUE PROTESTAN PORQUE RUTA 66 ES UN COTO 
| CERRADO DEL GARAGE Y LA PSICODELIA? PUES VAS A 

TENER QUE COMERTE TUS PALABRAS. AQUI CREEMOS QUE 

El ROCK NO ES UNA CUESTION DE FORMA SINO DE 
| FONDO. TAN ROCK PUEDE SER -ETICAMENTE- UNA GUI- 
TARRA FUZZ DE OHIO COMO UN RITMO ZOUK DE LAS 
ANTILLAS. EN ESTA SEGUNDA Y ULTIMA PARTE DEL PRIMER 
Y MAS EXTENSO Y COMPLETO DOSSIER DE MUSICA AFRI- 
CANA QUE SE HA ESCRITO EN EUROPA, Y PUEDE QUE 
INCLUSO EN EL MUNDO, ENCONTRARAS MUSICA APASIO- 
NADA Y TERRIBLE, SONIDOS EMBRIAGADORES Y VIGORO- 
SOS. Y, DE VERDAD, NOS IMPORTA UN BLEDO SI EL 
ASUNTO AFRICANO ES HIP O PROCEDE ENTRE LOS ENTE- 
RADOS. AQUI LO QUE CUENTA ES DESCUBRIR RABIOSAS 
ALTERNATIVAS AL HASTIO DISCOGRAFICO COTIDIANO. 


AH, DALE LAS GRACIAS A LUIS LLES YEBRA. 


ZAIRE: 
Y CON ELLOS LLEGO LA RUM- 
BA 


El antiguo Congo Belga es, hoy 
por hoy, la primera potencia musical del 
continente negro como lo evidencia la 
existencia de multitud de grondes estrellas 
como Ray Lema, Franco et T.P.O.K. Jazz, 
Tabu Ley, Poblo Lubadiko, Kanda Bongo 
Mon, M'Bilia Bel o 4 Etoiles, La historia de 
la música moderno zoireño, el soukous, 
también llomado congo-rhumba, comienza 
en los años 40 con lo importación de 
Cuba y la apropiación subsiguiente de los 
rilmos caribeños por parte de los guitarris- 
tas acústicos que practicaban el katanga 
style, gente ya legendoria como Jean 
Bosco Mwenda cuyo rancio sonido roots 
se puede escuchor en el volumen 2 de los 
discos editados por la Womad Founda- 
tion. Mós torde, en los 50, surge la 
primera banda eléctrica de Kolle's African 
Jozz, donde tocaban importantísimos figu- 
ros de la música actual del Zaire, Franco 
y Tabu ley Rochereou. Es en estos mo- 
mentos cuando se empieza a hablar de 
soukous, una epecialidad zoireña muy 
extendido por toda Africa y que supone 
la combinación mós maravillosa jamás lo- 
grada entre el primitivo sonido africano 
Ikatanga) y los ritmos caribeños (rumba y 
salsa en general), todo ello en el marco 
de una música absolutamente moderna. 
Escuchor y gozar esta música supone un 
acto cosi místico, religioso, que te elevo 
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muy cerca de lo que debe ser la gloria 
del paraíso. Y esto no es ninguna frase 
publicitaria, es la pura realidad. Lamenta- 
blemente nada se ha publicado en nues- 
tro país de esta música tan cercana, sin 
emborgo, a nuestro espíritu. Una auténtica 
verguenza 

Kinshasho, capital del Zoire, es también la 
capital del soukous, una ciudad donde 
han desarrollado su espléndida labor los 
mejores músicos zalreños que a menudo 
constituyen una confuso red, ya que sus 
círculos estón estrechamente relacionados 
y el asunto de los colaboraciones entre 
unos y otros está a la orden del día. Tras 
dejar la Kalle's African Jazz, Franco for- 
ma su Tout Puissant O.K. Jazz, la principal 
banda actualmente en el Zoire y una gran 
escuela para otros muchos músicos zaire- 
ños. Con ella ha grabado Franco su 
numerosísima discografía (tan abundante 
como lo de Manu Dibango), a veces en 
colaboración con Simaro Jolie Detta o su 
colega Tabu Ley Rochereau, quien, por 
cierto, es otro de los paladines del sou- 
kous. Tabu Ley, como bien se indica en la 
contraportada de su último álbum «Sacra- 
mento», grabodo junto a Canta Nyboma 
(de les 4 Etoiles), es una mezcla de 
sacerdote, predicador, seductor, propa- 
gandista, místico, showman, filésofo y alu- 
cinado, que también hizo sus pinitos en la 
Kolle's African Jazz, tros la que formó 
African Fiesta y posteriormente su banda 
actual, la Orchestre Afrisa International, 
con lo que suele acompañor también a la 
gran reina de la congo-rhumbo, la explo- 


sivo M'Billa Bel, un autentico torbellino de 
ritmo y sabor. Escuchar discos como «La 
beauté d'une femme», «Eswi yo wopi» o 
el último, «Beyongo» (cosi todos ellos con 
Tabu ley] es un placer pocos veces 
repetible. Moderna, hortera y chic, todo 
al mismo tiempo. Y oir a Nyboma junto a 
Tabu ley cantando «Sacramento» [con 
unas melodías vocales que porecen de 
Crosby, Stills, Nash 8: Youngll) te aseguro 
que es olgo que no se olvida fácilmente. 
¡Delirantel 

Otra saga importante es la Zaiko Langa 
Longo, grupo formado en 1969 y del 
que saldrían popa Wenba (uno de los 
reyes de la afro thing porisina a través de 
sus sucesivos bandas, Isifi Lokole, Yoka: 
Lokole y Viva la músico) y Evoloko que 
formaría los Langa Langa Stars, antece- 
dentes de uno de los combos más famo- 
sos del Zoire, los Choc Stars, con su 
evolución del soukous al que ellos llaman: 
roboti róbota y que queda magníficamen- 
te plasmado en los dos LPs que han 
grabado hasta la fecha. 

Les 4 Etoiles [también conocidos como 4 
Stars) es otro de los grupos clave del 
soukous y varios de sus componentes 
llevan al mismo tiempo actividades parole- 
los. Es el coso de Bopol y de Canta 
Nyboma, que suele hacer discos en soli- 
tario o con otra gente como Tabu ley o: 
Pepe Kolle (de la Kalle's African Jazz), 
con el que hizo el mognífico «Empire 
Bakubo». Dentro de este universo se mue- 
ven también dos enormes figuras como 
son Souzy Kasseya. autor de auténticos 
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tomados sonoros del calibre de «le telep- 
hone sonne» «Monsieur Simon» (que lo 
puedes escuchar en el sampler «Go- 
South» recientemente editado aquí por 
Nuevos Medios), o el gran Pablo Lubadi- 
ka Porthos uno de mis grandes favoritos, 
que estuvo de bajista en Les 4 Etoiles y 
que arrasa en toda Africa con su slow 
rhumbo. 

Otras estrellas del apretado firmamento 
zaireño son, por el lado femenino, la gran 
Abeti, M'Pongo Love o Tshala Muana, y 
grupos como Afro International, Trio Mad: 
jesi o los excitantes Bobongo Stors, cuyo 
disco grabado con el cantante angoleño 
Diana es uno verdadera delicia. También 
destacan Simaro, Cartouche, Wuta May: 
o Npompon Kulela (que suele hacer temas 
pora Tabu Ley). Sam Mangwana y sus 
African All Stars y el radiante Konda 
Bongo Man, antiguo cantante de la Or- 
chestre Mambo, son los principales repre- 
sentantes de la tendencia más caribeño 
del soukous. El mismo Kanda Bomgo Man 
toca en el último disco del grupo antillano 
Zouk Time, Por otro lado, dos de los 
componentes del grupo que acompaña a 
Kanda habitualmente son también muy 
conocidos en el ambiente porisino, Diblo 
Dibala y Rigo Star, que ha hecho discos 
últimamente junto a Josky o el morfileño 
Koffi. Por su porte, Hiloire Penda factura 
un efectivo combinado de mokossa, afro- 
beat y ritmos funkoides en discos como 
«Jungle People» o «Allo Ici Paris». 
Copítulo aparte merece el carismático y 
extraordinario Ray Lema, que podría con- 
vertirse fácilmente en el embajador de lo 
movida afro actual junto a Youssou 
N'Dour, Alpha Blondy o Cheb Khaled. En 
Kinshasa, siendo todavía muy joven, estu- 
vo al frente del Ballet National Zoirois, 
desde donde partió hacia Washington 
con una beca para estudiar los ritmos 
megros americanos que han dejado una 
marcada huella en su excitante músico. 
Acérrimo fan de Marvin Gaye, Prince o 
Herbie Hancock, Ray Lema ha conseguido 
con sus tres espléndidos LPs alcanzar el 
sonido de la aldea global, la fusión más 
perfecta que se conoce entre las distintas 
culturas musicales. En España se importa- 
ron unos cuantas copias del interesante 
experimento «The Rhythmotist», el disco 
que hizo junto a Stewart Copeland (el 
batería de Police), pero no se ha editado 
ninguno de sus tres LPs a pesar del éxito 
que obtuvo en su actuación el año pasa- 
do en Madrid dentro de la programación 
de los Veranos de la Villa. 

A-pesor de la gran mayoría de la emigra- 
ción musical zoireña se ha instalado en 
París, también hay quien ha decidido ha- 
cerlo en otros lugares europeos. Es el 
coso de Fan Fan, guitarrista entre 1965 y 
1972 de la T.P.O.K Jazz de Franco, que 
está afincado en londres con su grupo 
Somo Somo, o de Boni Bikaye, ex-bajista 
de Ray Lema, instalado en Bruselas donde 
lleva a cabo experimentos afro-avantg- 
orde junto a Hector Zazou [de los ZNR), 
quien también ha hecho de las suyas junto 
a Ray lemo. Zozou-Bikoye ha publicado 
un LP, «Noir et Blanc», y un mini-LP, «Mr. 
Monoger», producido por Marc Hollan- 
der (les Tueurs de la lune de Miel, 
Minimal Compact), que se editó en Espa- 
ña a través de Dro conteniendo una 


buena colección de bombas para pistas 
de boile modernos. 


CONGO: 
RUMBA, RUMBA Y MAS 
RUMBA 


En realidad la música moderna 
congoleña es una continuación del suo- 
kous o congo-rhumba que se hace en 
Zoire. También aquí el centro emergente 
de la actividad musical es la capital, 
Brazzaville. La primera banda de soukous 
del Congo se llamaba precisamente Les 
Bantous de lo Copitole, y fue también una 
formación seminal, ya que de ella han 
salido los grandes estrellas de la música 
angoleña: Pamelo Mounka, Kosmos o el 
astro indiscutible, Commandant Tchico 
que, tras formar en Nigeria The Fantastic 
Pambou Pambaya y en Costa de Marfil 
les Evadés de Ponton la Belle, lidera 
ahora a les Officiers du Congo, instala- 
dos en París y practicantes de una sedon- 
te y deliciosa slow rhumba. Junto a ellos 
hay otros nombres gloriosos como los de 
Franklin Boukoka, Pierre Moutouari, Lokas- 
sa Yambongo, Aurlus Mabele (en alguno 
de cuyos discos toca la guitarra el gran 


Pablo Lubadika) ¡ Ma. Cachorel con su 
soukous cnollo a la manera antillana 


ANGOLA Y CABO VERDE: 
LAS GRANDES OLVIDADAS 
No es extraño que la música 
de estas ex-colonias portuguesas resulte 
siempre olvidada en los informes que se 
escriben habitualmente sobre los afro-s- 
ounds. Es lógico, pero cruel, ya que no 
pertenece a los áreos de influencia fran- 
cesa o inglesa, que poseen una difusión 
infinitamente mayor. Como se puede ver, 
aquí también hay clases. Sin embargo, la 
coladera, el sonido fípico de las Islas de 
Cabo Verde, es uno de los ritmos más 
orrolladores, vibrantes y decididamente 
horteras de toda Africa. Es, sin duda, el 
equivalente africano al soca, el zouk o el 
merengue del Coribe. Para el que no 
haya escuchado nunca el Sonido Cabo 
Verde baste con señalar que el «enga 
Lenga» de los Coyotes es una versión de 
una rabiosa coladera de estas islas. Entre 
sus más valiosos representantes están Os 
Apolos, Black Power, Nho Balta, Voz de 
Cabo Verde, Manuel Gomes [com su 
fusión de coladera y reggae), Os Imigran- 
tes, leonel (que estuvo recientemente ac- 
tuando en el local madrileño Kassav, de 
lo que, por supuesto, muy poca gente se 
enteró), Octavio, un angoleño que practi- 
<a una vigorosa coladera, o los maravillo- 
sos Afrika Star, que han incorporado los 
ritmos zouk de las Antillas a su música di- 
chorachera. 

En cuanto a Angola, la música moderna 
que se hace allí bebe por un igual del 
soukous zaireño y de la coladera de 
Cobo Verde, y destacan grupos como 
Os Kiezos, Jovens do Prenda o los más 
populares Africa Tentacao, con cinco LPs 
de antología. Entre los solistas cobe des- 
tacar a Artur Nunes y a Diana, que se ha 
hecho un muy buen LP junto a los Bobon- 
go Stars del Zaire, oproximéndose así a 
la congo-rhumbo. 

No se puede olvidar en este capítulo la 
labor de difusión de la música afro-port- 
¡guesa que ha realizado el cantautor luso 
tristemente desaparecido José Afonso, 
que vivió gran parte de su vida en Angola 
y Mozambique y cuyos recuerdos ha 
plasmado de una manera soberbia en sus 
últimos discos sobre todo. Si no lo crees, 
escucha la envolvente atmósfera africana 
de un tema como «Agora» en su LP de' 
despedida, «Galinhas do Mato». 


SUDAFRICA, NAMIBIA Y 
LESOTHO: ZULU BEAT 
CONTRA APARTHEID 


Las revueltas en Sonete contra 
el régimen racista de Pretoria suelen guiar 
la información internacional de los últimos 
tiempos. Sudéfrica se convierte en punto 
de mira, y al mismo tiempo blancos euro- 
peos y americanos descubren los encan- 
tos del zulu jive. Malcolm Mclaren, con su 
LP «Duck Rock» fue el primero en echar 
mono de la música de los barrios negros 
de Johannesburgo. Posteriormente Jerry 
Dammers con Special AKA entonoba un 
sentido «Free Nelson Mandela». Y el año 
pasado Paul Simon editaba el magnífico 
«Graceland», grobado con varios grupos 
sudafricanos (Boyoyo Boys,  Stimela, 
Ladysmith Black Mombazo o General 
MAD. Shirinda 8. the Gaza Sisters), plaga- 


do de township jive, uno música que - 


había conocido por mediación de Hilton 
Rosenthal, productor de las Juluka. La 
edición de este disco, por cierto, ha 
suscitado ogrias polémicos dado que el LP 
fue grobado en Sudófrica, rompiendo así 
el boicot cultural declarado contra el régi- 
men de Botho, extremo que ha sido 
denunciado por Artistas Agoinst Apartheid 
Llerry Dammers, Billy Brogg....) y por el 
mismísimo ANC (Congreso Nacional Afri- 
cano). 

Dejando aporte el pop más convencional 
que hace gente como Jimmy The Hoover 
o Brendo £ The Big Dudes, el sonido 
coracterístico de Sudáfrica es el mbagon- 
go o zulu jive, un cruce entre lo música 
tradicional zulú y estilos importados como 
el jozz y el rythm £ blues. De la misma 
forma que el soukous zoireño es una 
evolución moderna del tradicional katonga 
interpretado con guitarra acústica, el mbo- 
ganga sudafricano es también una evolu- 
ción de los ritmos rurales zulúes interpreta- 
dos con guitorra (por gente como Moses 
Mchunu o Koti Elicleon), pero en este caso 
lo influencia viene del jazz y no de la 
música caribeña como en el coso del 
soukous. En realidad, el mbaganga no es 
un solo sonido, sino una suma de varios 
estilos: township jazz, kwelo, phatophata 
y mggoshiyo (lo que hacen las Mohotella 
Queens). 

Hoy infinidad de recopilaciones como 
«Duck Food», «Soweto Street Sounds», 
«Zulu Jive», «Soweto», «Sounds of Sowe- 
to» o «The Indestructible Beat of Soweto» 
(editado en España por Soñuo), en su 
mayoría publicados por Eamhworks, que 
constituyen la manero idónea de acercar- 
se a los distintos estilos del mbagango, a 
trovés de los ontistas incluidos, gente 
como Aaron Mambo, Rainbows, Joshua 
Sithole, Moses Mchunu, Amaswazi Emve- 
lo, Johnson Mikhalali, Umahlatini Nabo o 
los famosos Ladysmith Black Mambozo, 
un grupo que es el mós claro representan- 
te de lo música vocol mbube, y cuyo 
último LP, «Shaka Zulu», está producido 
por Paul Simon, con el que habían cola- 
borado en su disco «Graceland». Si quie- 
res sober qué es la música mbube procti- 
cada por el fontóstico grupo .de Joseph 
Zabalalo, óyete el tema «Homeless» in- 
cluido dentro del LP de Paul Simon. 

lo música hecha por grupos femeninos 
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(mgaoshiyo) es un coso especial dentro 
de lo que es el mbagongo. Duronte los 
60 las más importantes en este terreno 
fueron las Dork City Sisters, pero también 
están Irene 8 The Sweet Melodians, las 
Mohotella Queens, que son las grandes 
reinos actuales, formados en 1964 y 
sccompañados por la prolífica banda de 
Mokgone Tshole, o los Mgaboba 
Queens, grupo formado por. varias ex- 
Mohotellos. A todos ellas se las puede 
escuchar en un delicioso sampler titulado 
«Soweto Never Sleeps». 

Uno de los mejores grupos sudafricanos, 
los Malopoets, provenían del desierto de 
Kolahari y facturaban un poderoso combi- 
nado de funk, township jive, ritmos zulves 
y sonidos de otros países africanos. Se- 
mejonte olarde de modernidad estaba 
producido por el gran Martin Meisomnier, 
productor también de monstruos de la 
tolla de King Sunny Adé, Fela Kuti o Ray 
Lema, y lo lóstima es que el grupo ho 
desporecido recientemente. 

En cualquier coso, los grupos que mós 
triunfan en la actualidad en Sudáfrica son 
aquéllos que han incorporado con mayor 
rotundidad los ritmos occidentales (funk, 
reggae, pop), llegando a olvidar en olgu- 
mos cosos sus roíces. Es el coso de 
Lumumbo (con Condry Ziqubu), Sipho Mo- 
buse, Kintone [establecido en Inglaterra), 
Bobsy Mlangeni, de quien se publicó en 
España hace unos años el maxi «Music 
wos bom in Africa» (¡qué verdad mós 
grondel) o, por supuesto, los grupos del 
blanco Johnny Clegg, antes Juluka (aquí 
se editó su single «Scotterings of Africo») 
y ahora Savuka. 

El exilio ha sido, desde siempre, debido al 
apartheid, parte fundamental en el deso- 
rrollo de la música sudafricana. Muchos 
han sido los artistas que han seguido este 
duro comino para poder dar rienda suelto 
a sus deseos de expresión. Por lo gene- 
ral, de una manera o de otra, suelen 
estar musicalmente próximos al jazz en 
todas sus vertientes. Es el caso del trom- 
petista Hugh Mosekela y su afro-jozz-funk 
(hace poco se publicaron dos maxis suyos 
en Espoño), Dudu Pukwana 8 Speor, el 
Pianista Abdulla Ibrahim, alias Dollar 
Brond [con su grupo Ekaya hace uno 
música que debe tanto a Duke Ellington 
como a Cecil Taylor, Thelonius Monk o el 
township jazz) y, por supuesto, la gran 
dama de la música sudafricana, Miriam 
Mokebo, la del «Pata Pota», una mujer 
que tan pronto canta acompañada de 
Joe Sample o David T. Wolker que hace 
particulorisimas versiones de temas de Edu 
lobo o James Taylor. Toda una señora. 
Lesotho es un pequeño país incrustado en 
pleno territorio sudafricano y su música, 
shoto music y malo music, suele ser una 
versión más rancio del zulu jive. Entre sus 
exponentes se encuentran Puseletso See- 
ma con el grupo Tau Ea linare, los Tao Ea 
Motsheka que oporecen también en el 
disco de Paul Simon, y sobre todo, los 
Sankomoto, los reyes de la malo music. 
Finalmente Nomibia, constantemente aco- 
sada por el régimen de Pretoria, también 
tiene su propia música y sus propios 
grupos, como los Swopo Singers (del 
Frente de Liberación de Namibia) y Onke- 
yo, grupos que, a través de sus cancio- 
nes, inspiran el disco de Robert Wyan 


«The wind of Change/Nomibio», un maxi 
en el que también porticipon Jerry Dam- 
mers, Dick Cuthell, Annie Whitehead, Ben 
Mondelson (de la Orchestre Joziro) o los 
mismos SWAPO Singers 


ZIMBABWE: A RHODESIA 
MUERTA, CHIMURENGA 
PUESTA 


Cuando Rhodesia se indepen- 
dizó y se convirtió en la actual Zimbab- 
we, la chimurenga music se convirtió en el 
sonido de la independencia. Durante los. 
años 60 y 70 lo música que hacíon los 
grupos juveniles de Zimbabwe estaba ple- 
namente influida por el jive sudafricano, la: 
congo-rhumba  zoireño, el soul, el 
rhythm'n'blues y el rock, pero tros la 
independencia volvieron a sus roíces y, 
como evolución de la tradicional música 
shona, surgió el chimurenga style cuya 
bose es un teclado llamado mbira y cuyo 
embojodor indiscutible es Thomos Mopfu- 
mo. Su primer grupo se llamó Hollelujoh 
Chicken Run y con ellos se dedicaba a: 
actuar en hoteles para turistas haciendo 
covers de lite Richord, Chuck Berry, 
Beatles, Stones y, ¡agórrote!... Grand Funk. 
Roilrood y Jethro Tull (I). Pero tros la 
independencia de Zimbabwe, e influido 
por los discos de Bob Marley, Desmond 


ota 


A 


A 


8 Pd 


Dekker y Jimmy Cliff y por los canciones 
guerrilleros independentistas monta su gru- 
po actual, Blacks Unlimited, y se convierte 
en el rey de la chimurenga, una música 
con clora influencia reggae. Tiene edito- 
dos al menos siete LPs y en el último, 
«Chímurenga for Justice», colabora el gru- 
po británico de reggae Misty In Roots. Su 
primer LP «Hokoyo», de 1976, inspiró un 
tema del magnífico grupo escocés Oron- 
ge Juice, ya que en sus filas militaba 
precisamente un botería de Zimbabwe, 
Zeke Moanyiko, que, tras la triste desopari- 
ción del grupo, ha formado su propio 
banda, Dr Love, con los que ha grabado 
dos espléndidos LPs con fuertes aromas 
chimurengo. Uno de los miembros del 
grupo de Thomas Mapfumo, Terry Diizay, 
ha formado también en Inglaterra un gru- 
po con el sonoro nombre de Taxi Pata 
Pata. 

El otro grupo estrella de la movida chimu- 
renga (aunque ellos dicen hacer jit) son los 
Bhundu Boys que, con su primer LP, «Sha- 
bini», hon conseguido llegar al n.2 1 de 
las indies británicos. ¡Toda una hazaña! 
Se espera ohora un «live in London» que 
puede ser de antología. Otros grupos 
importantes son la Devero Ngwena Jozz 
Band (liderada por Jonah Moyo), The 
Four Brothers, Super Sounds, Nyami Na- 
yami Sound, The New Black Montana o 
los Reol Sounds of Africa, un grupo de 
Zaire formado en 1975, pero instalado 
en Zimbabwe desde hace mucho tiempo 
y practicantes de un estilo que mezcla la 
congo-rhumba y la chimurenga. Muchos 
de estos grupos aparecen en la compleñ- 
sima recopilación «Vivo Zimbabwel» edi- 
tado por Eorthworks, y que ha sido gra- 
bada, al igual que los discos de Thomos 
Mopfumo y Bhundu Boys en los estudios 
Shed de Hororé, verdadero corazón de 
la chimurenga! 


DISCOGRAFIA 


ISLAS AFRICANAS EN EL 
OCEANO INDICO 


Madagascar es la mayor de 
las islas que se encuentran al este de 
Africa. Como en todo el continente aquí 
también existe una música tradicional o 
folklórica, y una música modema a partir 
de la anterior. El interesante sello inglés 
Globestyle ha editado un par de compila- 
ciones que, bajo el fítulo de «Madagosi- 
kara», recogen esta dualidad. El volumen 
primero está dedicado a la música tradi- 
cional (Daniel Tombo y otros) y el segun- 
do está ocupado totalmente por la músico 
popular modema que tiene como principal 
representante a Rossy, que suena a toda 
la música africana actual y a nada a la 
vez. Algo parecido sucede con la música 
mayola de la Isla de Reunión, cuya estre- 


lla indiscutible es Ti Fock, un señor con 
pintas de Bob Marley que destila uno de 
los sonidos más originales y decididamen 
te modemos de toda Africa, con ciertos 
influencios del zouk, el reggae e incluso lo 
vanguardia más extrema. En las Islas Co- 
mores destaco el grupo Gam Gam Et The 
Goma, y en los Islas Seychelles, Islo 
Rodríguez y, sobre todo, Isla Mauricio, el 
ritmo característico es el sego, un sonido 
arcaico y percusivo entre cuyos represen 
tantes destacan Zenfan ti Riviere, L'Oisea: 
Témw o Cordinal Jaune. 


KENIA Y LOS PAISES DEL 
EAST AFRICA: MEMORIAS DE 


ISAK DINESEN 


Nairobi, Zanzibar o Dar Es Sa- 
lom son las ciudades principales del East 
Africa, el poisoje de fieros que describe 
Isok Dinesen en sus «Memorios de Afri- 
<o». Desde el Starlight Club de Nairobi, 
en Kenio, se ha gestado la mayoría de la 
modern swahili music, el sonido actual de 
Kenia, extroordinañamente vitalista y muy 
influenciado por el soukous del Zaire. 
Entre los exponentes de este sonido se 
encuentron la Orchestre Mazembe, los 
geniales D.O. Misiani and the Do7 Shirati 
Jazz, los African Pioneers que grabaron 
el maxi «Crazy Zulu» con el inglés Robin 
Scott alios M («Pop muzik») o, sobre todo 
la Orchestre Virunga, grupo liderado por 
el zaireño Samba Mapangala y cuya 
música se puede escuchar en el sampler 
«Go South» editado por Nuevos Medios. 
También existen una serie de recopilacio- 
nes que, como «Kenyofrica», «Kenya Par- 
tout» o «Kenya Hit Parade», dan una idea 
del poder de la modern swohili music. 

Los poises del East Africa son los que 
mejor ilustran la imagen popular de la 
música africana consistente en una tribu 
de negros tocando el tam-tam. Músico 
percusiva, música ritual. Es el caso de los 
Durundi Drummers, combo percusionista 
de Burundi que ha teloneado en Inglaterra 
a los Clash y ha intervenido en discos de 
Echo £ The Bunnymen, Peter Gabriel y 
Joni Mitchell (1). Su música se puede escu- 
char en uno de los volúmenes editados 
por la Womad Foundation y en el recopi- 
latorio «Burundi: Musiques Traditionnelles» 
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editado por Ocora. También Tanzania se 
destaca en la utilización del tam-tom y los 
percusiones africanas y aquí hay que 
mencionar forzosamente al Bagamoyo 
Group liderado por Hukwe Zawose o a 
Mzee Mindu con los jóvenes percusionis- 
tas de lo Barogumu Troupe. Estos y otros 
ensembles de percusión oporecen en el 
sampler editado por Triple Earth (el sello 
que publica a Cheb Khaled en Inglaterra) 
con el fítulo de «Tanzania Yetu». 

Por otro lado, Tanzania también cuenta 
con su propia música moderna muy similar 
a lo que se hace en Kenia, y también con 
fuenes influencias zaireños. De hecho, 
tanto la Orchestre Mokassy como Remy 
Ongalo, el lider de la Orchestre Super 
Matimáa, al igual que Sambo Mapangalo 
de la Orchestre Virunga de Kenia, provie- 
nen del Zaire, cunque choro estén instola- 
dos en Tanzania. Lo Orchestre Makossy 
es una de los mejores y mós excitantes 
bandos de todo Africa. En cuanto a la 
Orchestre Super Matimila del ex-Makossy 
Remy Ongola (ol que llaman el Bob Mar- 
ley de Tanzanio), creo que no tienen 
ningún disco publicado, pero su música se 
puede escuchar en su radiante canción 
«Nolilia Mwana» incluida en uno de los 
recopilatorios que bajo el fítulo de «Tal- 
king Book» edita la Womad Foundation. 
Finalmente hay que hablar de la extraña y 
fascinante música de Malawi que tocan 
Lonesi Chewane y Joni Hetara (dos niños 
de 12 años) con un instrumento llamado 
magogodo xylophone y, sobre todo, del 
gran Mahmoud Ahmed, rey del sonido 
euskeusta de Etiopía, la tierra prometida 
de los rastas. la música euskeusta tiene 
una roíz indonesia y es muy similar al 
hipnótico afrobeot nigeriano de Fela Kuñi, 
pero sustituyendo los elementos negros 
por elementos órabes e indonesios. Es del 
todo recomendable su disco «Ere Mela 
Mela», editado por el sello belga Cram- 
med Discs, que contiene una recopilación 
de las mejores cassettes editadas por 
Mahmoud Ahmed en Adis-Abbeba entre 
1975 y 1978. De auténtico embrujo. 
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MAGREB Y NORTE DE 
AFRICA: DEL RAÍ AL 
ETHNO-BEAT 


Aun cuando normalmente la 
música del Magreb se suele separar de la 
del resto de Africa, nunca está de mós 
echar un vistazo a Una de los músicas más 
bellos y tombién más olvidados. Hoy 
bostante gente que ya empieza a cono- 
cer los modernos sonidos africanos, pero 
es muy poca la gente que sabe algo de 
la músico magrebí. Y sin embargo es 
extraordinariamente fascinante a la vez 
que muy variada. 

En Morruecos la música joven está repre- 
sentada fundamentalmente por los sonidos 
hipnóticos de formaciones como Noss El 
Ghiwone (cuyo primer líder, Boujemoa, 
murió en circunstancias todavía no aclara- 
dos, lo que ha aumentado la leyenda del 
grupo) o Jil Jilola, que hon aportado 
elementos actualizados a la música marro- 
quí al incorporar instrumentos modernos. 
Política y socialmente muy concienciados, 
tienen que luchar contra la censura de 
Hassan y se puede decir que son semi- 
clondestinos, aunque sus cossettes se ven- 
den como rosquillas. En este copíitulo tom- 
bién merecen ser tenidos en cuenta Muluk 
El Hwa, descubiertos por Juan Goytisolo 
desde su refugio de Marrakech, con una 
música basada en la tradición gnovo y 
con un magnífico LP editado en nuestro 
poís, además de su colaboración en el 
último disco de los valencianos All Tall. 
Tombién resultan muy interesontes Izenzo- 
ren, ya desaporecidos, y grupos de Tán- 
ger como Jahjouka [con quienes trabajó 
Brian Jones de los Stones antes de morir] 
o lem Choheb, de cuya unión con ex- 
miembros de Embryo y del grupo de Nina 
Hagen soldrío la versión actual de los 
Dissidenten, grandes reyes del ethno-b- 
eat, una acertada combinación de melo- 
días órabes y ritmos disco que han triunfa- 
do en las discotecos de toda Europa con 
temas como «Fata Morgono», «Inshalla» o 
«Telephone Arab». Tompoco hoy que 
olvidar el rhorhorock de Carte de Sejour,, 
una banda formada en Lyon por emigran- 
tes argelinos y marroquíes que ha sabido 
adoptar a la perfección elementos del 
rock y la new wove a la música magrebí, 
logrando sonar como una versión órobe 
de los Tolking Heods. Su primer LP, «Rhor- 
homanie», ha sido editado en nuestro país 
a través de Dro y ya tienen otro editado 
en Francia. En este terreno es también 
sumamente interesante el rock med" (rock 
mediterráneo) de Jouk Armol, un ¡judio 
marroquí que está logrando un gran éxito 
en Poris con su música hipermoderno y 
con muchos puntos de contacto con la 
que hacen Xolom en Senegal. Ademós. 
por supusto, está todo el abanico de 
músicos tradicionales: gnova, ahuach [del 
Atlas), bereber o andolusí, con exponen: 
tes como la fabuloso Orquesta Andolusi 
de Tánger (su disco con lebrijano es 
imprescindible) o Chekora. 

Por lo que a Argelia se refiere, aparte de 
la turtbadora música tradicional de Taos 
Amrouche o Diurjura, el sonido más repre- 
sentativo en lo actualidad es el rai, un 
cruce increible-pero-cierto entre la música 
tradicional argelino y los adelantos occi- 
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dentales, interpretado con sintetizadores y 
cojos de ritmos. Con base en Orán (don- 
de se celebra anualmente un prestigioso 
Festival dedicado a este sonido) el raí se 
empezó a tocar en los bodas a mediados 
de los 70 y tiene como principales expo- 
nentes a Kuder Ben Said, Raina Rai, 
Fadelo (la gran domo del rci), Chab Mami 
(el príncipe del rai) y, por supuesto, el 
arrollador e indiscutible rey del roi, Cheb 
Khaled, un señor que demuestra en temas 
como «Raha M'Rida» o «Kharjou Gue- 
damna» que hoy por hoy no existe en 
todo el mundo propuesta más vanguardis- 
ta (y a la vez más bella y fascinante) que 
la suyo. Si no lo creéis, intentad conseguir 
una copia de su ólbum del oño posado, 
«Hada Roykoum», editado en Francia por 
Horizon Music, y os convenceréis. Por 
cierto, la distribución de Horizon Music la 
tiene en España P.D.l. ¿Se puede saber a 
qué espero pora sacarlo aquí? 

El panorama del norte de Africa se cierra 
con la música tunecina de Seliha, el arab- 
funk (1) del libio Ahmed Fakroun y el 
fantástico arsenal de la música egipcia, 
empezando por la desaparecida y admi- 
rado Oum Katsoum (su «Anta Oumri» fue 
versioneada aquí por Llole y Manuel) o 
les Musiciens Du Nil de Kamok y su 
extasionte música reolizada con robab 
(cuerda) y darabouka (percusión), y termi- 
nando por el sonido más actual de la 
Cairo Jazz Band. lo de Ofra Haza y sus 
modernísimas canciones yemenitas tam- 
bién está pero que muy bien, pero geo- 
gráficamente ya no corresponde a este 
informe sobre música africana 
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El recorrido termina aquí aun- 
que el tren no se ha detenido en todos las 
estaciones. Imagino que también existirán 
excitantes sonidos y ritmos en poíses 
como Chad, Sudán, Mozambique, Bots- 
wana o Uganda, pero yo ol menos los 
desconozco. 

En cualquier caso, si tu desconocimiento 
de la música africana es total (¡imperdona- 
blel), aquí van los nombres de una serie: 
de recopilaciones que recogen las apor- 
tacions de artistas de distintos poíses afri- 
canos y que constituyen la mejor forma de 
iniciación: 

«Sounds D'Afrique» vols. | y ll (Island), «All 
Africa Radio» (cassette, N.M.E.). «Africa 
Negra» (Folklore del Mundo/Barclay), 
«Worldwide your guide» [Globestylel. 
«Womad Talking Book» vols. | y Il (Wo- 
mad Foundation/Revolver Records), «WO-: 
MAD: Music £ Rhythm» (Doble, WEA), 
«F.M. Afrique Eté 83» (Celluloid), «New 
Africa»  (Celluloid/Street Wave), «Go 
South» (Earthworks/Nuevos Medios), «Afi- 
con moves» (Stems), («African All Stors 
87» (Safari). 


A la hora de analizar el impac- 
to actual de la música africana hay que: 
señalar la importancia decisivo que ha 
tenido la existencia de abundantes sellos 
(africanos, franceses, ingleses o portugue- 
ses) que han contribuido en gran medida 
a la difusión de los afro sounds. Es el 
caso de Genidio (sello del Congo espe- 
cializado en soukous), de Esperonce, de 
Tongent, del espléndido Celluloid, de 
Oval (sello de Chorlie Gillet), de Discafri 
que (sello de Chompion Doug Veitch), del 
desaporecido sello Street Wave de Mor- 
gan Khan, de otros sellos ingleses como: 
Earthworks [mucha música sudafricana), 
Globestyle, Sterns, Triple Eorth o Africo- 
gram y Jive Afrika [subdivisiones de Ano 
gram y Jive respectivamente), del sello de 
King Sunny Adé, S.A.R., o de Gallo 
(especializado en música sudafricana), 
Asona (especialidades de Ghana), Hor»: 
zon Music, Safari Ambiance, Sonodisc, 
Tropical Music, la distribuidora Melodie, 
los sellos portugueses ARSOM, IEFE y La; 
Do Si, Arion y Ocora (especializados en 
música étnico), etc., etc. 

Tompoco hay que olvidar la labor de 
testarudos promotores como Charlie Gilles: 
en Inglaterra o Paco Rabanne y Mama! 
dou Konte (de Africa Féte) en París, y, por: 
supuesto, la existencia de ciertos medios; 
interesandos en el asunto: emisoras coma: 
Radio Africa 1 o Radio Nova (FM. 89.8); 
en París, programas de John Peel y Char 
lie Gilet en la radio inglesa, y revistas 
como Tropical Music en Francia (que na: 
sé si existe todavía y que tiene unas 
increíbles listos de éxito de las ciudades; 
principales de Africa: Abidiian, Douala, 
Kinshasho, Brazzoville, etc.!) y Africa Mur 
sic y Africa Beat en Inglaterra, además de 
las secciones habituales sobre el tema en 
>tras revistas como Blackout Internation, 
Blues 8 Soul, Actuel o Jeune Afrique Mar 
gozme. 

El hecho de que aquí en España no se 
te prócticomente nada de música afri- 
cana hace muy difícil el. estar al día de las 
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novedades discográficas que se produ- 
cen diariamente, pero si tienes algún ami- 
go que vaya a menudo a londres o a 
París, puedes encontrar abudante material 
en los tiendas de Rough Trade o Nomad 
Records (en Clarence Way) de Londres, y 
sobre todo en la infinidad de tiendas afro 
que están ubicados en París: Black Music, 
Afric Music, Tropical Music (que también 
es sello discográfico y editora de la 
revista del mismo nombre), Blue Moon 
Music [en Saint Germain) o la F.N.A.C. 
de les Holles, donde tienes un enorme 
departamento dedicado al asunto étni- 
co. 

Indudablemente París es el centro actual 
de toda la afro-movida. Allí te puedes 
encontar con mós actucciones y mós 
discos editados que en cualquier país del 
continente negro. El ambiente black giro 
entomo a la Place de la Bostile, lugor 
donde el 14 de junio del año pasado se 
celebró el macro-festival de S.O.S. Racis- 
me, que juntó a mós de 200.000 perso- 
nos para ver los actuaciones de Roy 
Lema, Gilberto Gil (el creador de «Touche 
pos á mon pote»), Working Week o 
Corte de Séjour. Al lado de la Place de lo 
Bostille estó lo Rue loppe, donde opone 
del legendario Bolajo, Chez Tapas (espe- 
ciolidades en topos españolas) y restou- 
rontes chinos, árabes y rusos, esté ubica- 
da la Choppelle des Lombards, uno de 
los templos de la movida tropical de París 
con octuaciones diarias. Otra zona impor- 
tante de ambiente es la que estó situado 
olrededor.de la Rue des Lombards, cerca 
de les Hoalles, donde está .le Mecéne 
(brasileño), Ches Ali (restaurante argelino), 
Le Kiss (restaurante antillano con zouk en 
directo) o la disco Black 8 White, por 
donde pulula el black chic parisino. Ade- 
más, existen otras salas de actuaciones 
como el PhilOne [en la zona de la 
Défense), le Farafina (que también es 
restaurante) o locales de jazz y rock 
como el New Morning o el Rex Club que 
suelen programar habitualmente actuacio- 
nes africanas. ¿Qué tal un viajecito? 
Todo hace pensar en un próximo amane- 
cer africano, olgo que se empieza a ver 
cloramente también en el desarrollo de 
otras disciplinas del arte y de la cultura. El 
reciente premio Nobel concecido al nige- 
riano Wole Soyinka y la existencia de 
Otros escritores camino de la fama como 
el también nigeriano Chinua Achebe o 
Amos Tutuola (que inspiró a través de uno 
de sus libros el disco «My life in the bush 
of ghosts» de Byrne 8. Eno) parece confir- 
mar esta idea. El cine africano también 
empieza a despertar y en esta línea se 
deben considerar los trabajos del senego- 
lés Sembene Ousmone, del marfileño Mo- 
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hamed Sideni (de quien dicen que ha 
hecho el primer thriller africano con su 
película «le feu dansont»), la película 
«Block Mic Mac» que refleja la vida de 
los africanos que viven en Porís [y que 
tiene una extraordinaria banda sonoro 
con música de Roy lema, Hamed Gazon- 
go y Papo Wemba, entre otros) o el 
moravilloso y fresquísimo film «El té del 
harén de Arquímedes» del argelino Mehdi 
Choref, que acaba de estrenor su nueva 
película, «Miss Mona» en el IMAGFIC. 
Quizá el despegue definitivo de la moder- 
na música africana se produzca, como 
dicen algunos, en el momento en que se 
encuentre una figura con el suficiente co- 
risma para orrostrar tras de sí al resto del 
movimiento. Algo parecido a lo que suce- 
dió con Bob Morley y el reggae. Parece 
que los intentos por lanzar en ese mismo 
sentido a Fela Kuti, King Sunny Adé o 
Thomas Mapfumo no han dado resultado, 
pero, en mi opinión, tanto Rey Lema como 
Cheb Kholed, Youssou N'Dour o Alpha 
Blondy tienen el suficiente atractivo como 
pora sacar de una vez por todos a lo 
músico africana del gheno en el que se ho 
movido hasta ahora. 


... ¿Y ESPAÑA? 


Por lo que se refiere a nuestro 
poís, la situación es francamente deploro- 
ble. Geogróficamente somos el puente 
que une Europa y Africa, pero, al pore- 
cer, el puente está roto. Definitivamente 
no es cierto eso de que Africa empieza 
en los Pirineos. A excepción de olgún 
informe aparecido en la revista de las 
misiones «Mundo Negro» (sí, sí, riete pero 
así es), olgún reportaje sobre Fela y 
ocasionales comentarios discográficos, la 
prensa espoñola (especializada o no) ha 
hecho caso omiso de todo este africano 
asunto. 

La edición discogréfica se ha visto reduci- 
da a ciertos discos de los artistas más 
afamados como Miriam Mokeba, Osibi- 
sa, Fela Kuti, King Sunny Adé, Dissidenten, 
Hugh Masckela, Monu Dibango o Carte 
Je Sejour, y ciertas sorpresas ocasionales 
como los maxis de Kabbala, Tony Allen, 
Orchestre Jazira o Babsy Mlangeni, el LP 
de Edikonfo o el mini--P «Mr. Manager» 
de Zozou-Bikoye. De todas formos, pore- 
ce que olgo empiezo a combiar ya que 
en lo que llevamos de año se han editado 
recopilatorios como «The indestructible 
Beat of Soweto», «Go South» o «Soweto 
Street Music», se han importado los últi- 
mos discos de Fela Kuti, Lodysmith Black 
Mombozo o Hugh Masekelo, y lo que es 
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més importante, Dro ha creado el prome- 
tedor sub-sello especializado Anubis-Etnia, 
cuyos primeros lanzamientos han sido tres 
sobrosos LPs a corgo de Foni Diabate 8. 
Super Djata Band, Ghetto Bloster y Real 
Sounds of Africo. Esperemos que esto 
buena marcha no se tuerza. 

Por lo que se refiere a lo producción 
autóctona en materia africana, el panora- 
ma es desolador y sólo recuerdo los 
casos de los discos de afropop de Mox 
B y sus chicos en los 70, el moxi «Poqui- 
dermo» que Julián Ruiz produjo a lo Gui- 
nea con portoda moderna y lujosa a 
cargo de Javier Vollhonrat y el maxi 
«Mujer española» que hicieron Nohkis 
para Lollipop con producción de Ramón 
Godes y conteniendo quizá la música més 
conectada con el resto de los artistas de 
la afromovida mundial. 

Las actuaciones de las grandes estrellas 
del continente negro, por otro lado, tam- 
poto se han prodigado especialmente en 
nuestro - país. Aparte de las giras de 
Osibiso (hace muchos años, claro) y Mi- 
riam Mokebo, o de los esporádicas ac- 
tuaciones de Manu Dibango (Barcelona y 
Madrid), Fela Kuti (Barcelona) o Roy Lema 
(Madrid), ha habido algunos flagrantes 
casos en los que han pasado totalmente 
desapercibidas las actuaciones de artistas 
de la talla de Franco et T.P.O.K. Jazz 
(Madrid), Toure Kunda (Zaragoza) o Leo- 
nel (Madrid). Si a esto añadimos el que 
sólo existen, ol menos que yo sepo, dos 
salas de ombiente africano en todo el 
país, Kassav en Madrid y Ebano en 
Barcelona, resulta fácil convenir que Espa- 
ña no es precisamente el lugar ideol para 
tomar el pulso al fenómeno afro. Habría 
que tomar ejemplo de la gente que edita 
el fanzine «Orín desteñido» en Canarias 
que, fieles a su cada día más acentuado 


africanismo, han empezado «a publicar 
pequeños artículos sobre el asunto y han 
editado una cassette con temas de Fela, 
Toure Kunda, Lamine Konte y otros furi- 
bundos guerrilleros del salvaje continente 
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DREAM SYNDICATE 
CANCIONES SOBRE VAN 
MORRISON 


PARECE QUE EL FULGOR DE ESTA BANDA PIONERA DEL 
NUEVO ROCK AMERICANO SE ESTA CONSUMIENDO. EL 
ESPLENDOR DE «DAYS OF WINE AND ROSES» NO HA 
PODIDO SER REPETIDO POR SUS POSTERIORES DISCOS. 
PERO, TAL COMO SE COMPROBO DURANTE SUS ACTUA- 
CIONES ESPAÑOLAS EL PASADO JULIO, SIGUEN CONSER- 
VANDO UN PODEROSO Y GRATIFICANTE DIRECTO. EN 
ESTA ENTREVISTA QUE STEVE WYNN DIO A KAREN 
SCHOEMER DESCUBRIMOS A UN MUSICO HUMILDE CAPAZ 
DE VER LAS COSAS CON LUCIDEZ Y CONTAGIAR LA SUFI- 
CIENTE ESPERANZA COMO PARA ESPERAR OTRO DISCO 
CLASICO DE DREAM SYNDICATE EN UN FUTURO NO MUY 
LEJANO. LAS FOTOS SON DE JESUS ALCARAZ Y FLO- 


WERS. 


— Han habido muchos cambios en 
la formación de Dream Syndicate, 
¿cómo llegaste al actual line-up del 
grupo? 

— La última formación de DS que 
hubo fue a finales del 84, cuando 
hicimos la gira americana con REM y 
después tocamos por Europa y Japón 
Al acabar decidimos que no queríamos 
seguir tocando juntos y nos separamos. 
Después coincidí con Paul Curler du- 
rante la grabación del LP «Danny 8 
Dusty», él lo producía y yo participé 
tocando la guitarra en algunos cortes. 
Cutler acababa de dejar a su banda 45 
Grave y me propuso que ensayásemos 
juntos. Llamé a Dennis y Mark y la 
cosa funcionó estupendamente. Así que 
Dream Syndicate volvió a existir. La 
gente que nos ha visto dice que es la 
mejor formación de «directo» que he- 
mos tenido. 

— ¿Vais a publicar entonces algún 
disco live? 

— No, ni siquiera lo hemos considera- 
do. Tenemos muy buenas cintas de 
nuestros conciertos en Japón y un vídeo 
con excelente sonido... pero nada para 
ser editado. 

— Ultimamente has estado produ- 
ciendo a The Romans... 

— Es que de alguna manera ya los 
conocía previamente. Juan Gómez, el 
guitarra rítmica, había estado con Den- 
nis (Duck, el batería de los Syndicate) 
en un grupo llamado The Human 
Hands. Keith Mitchell y Michael Uh- 
lenkott pertenecieron a The Monitors, 
una legendaria banda de Los Angeles 
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que sólo actuaron diez veces pero hicie- 
ron un gran disco. Total, vi actuar a los 
Romans y me parecieron buenísimos. 
Les propuse grabar un disco para mi 
sello Down There Records y como ellos 
estaban deseando hacerlo pero no sa- 
bían cómo me acogieron como produc- 


tor. 
— ¿Cómo empezaste Down There 
Records? 

— Pues fue por necesidad, la verdad. 
Antes de que Dream $, tuviese éxito, 
hace cinco años, necesitábamos sacar un 
disco y esa fue la única manera de 
hacerlo. Es un sello para gente que no 
puede publicar discos de otro modo. 
Nunca me ha interesado encontrar ban- 
das para lanzar una canción que sea un 
éxito. Con los Raunch Hands podía 
haberlo hecho, pero después de grabar 
para mi sello otras compañías más 
poderosas se interesaron en ellos, y creo 
que hicieron bien en irse a una disco- 
gráfica mejor. Despues del primer LP 
de los Long Ryders sucedió lo mismo. 
Creo que sólo deberían haber seguido 
conmigo si no hubiesen tenido otro 


sello en el que grabar. Para Green On 
Red, nosotros mismos, Naked Prey fue 
la única manera. Para eso es excelen- 
te. 

— ¿Estás contento de haber vuelto 
a un sello independiente? 

— Yo quería volver a una compañía 
donde pudiésemos grabar cuando qui- 
siéramos y cómo quisiéramos. ASéM 
nos dejaba grabar como queríamos, 
pero no tan a menudo como deseába- 
mos. Al final los dejamos porque los 
grandes sellos sólo están interesados en 
bandas prefabricadas. Para «Medicine 
Show» nos dieron carta blanca, mos 
dijeron «hacer un disco y nosotros lo 
publicaremos». Pero este último era 
diferente, necesitabamos hacer demos 
previas y al final les dijimos «mirar, 
queremos hacer un disco, pero no pode- 
mos hacerlo si nos pasamos la vida 
metidos en Los Angeles». Somos una 
banda de giras, ganamos la mayor parte 
de nuestro dinero y nos divertimos 
sobre todo cuando estamos de gira. Así 
que estar en LA durante un año para 
grabar un disco nos parecía ridículo. Y 
como no podíamos hacer una gira sin 
tener muevo disco nos dejaron ir. Las 
grandes compañías son demasiado cui- 
dadosas y lentas. En cambio hay sellos 
pequeños, como Big Time (en el que 
estamos ahora) que se limitan a dejar 
que los grupos graben sus discos. No 
van a convertir a ningún grupo en 
super-ventas. Pero todas las bandas que 
conozco que han ido a parar a una gran 
compañía siguen tocando en los mis- 
mos clubs que antes y para las mismas 
audiencias que lo hacían antes. Ningu- 
no ha sido lanzado a los grandes circui- 
tos. Los Del Fuegos y Los Replacements 
están haciendo lo mismo que hacían 
cuando comenzaron. Y eso está muy 
bien. Los Replacements deben tener 
roda la libertad artística que quieren... 
pero en nuestro caso, pasar todo el 
calvario que supone estar en una com- 
pañía grande para vender diez mil 
discos más... no sé, prefiero ser paciente 
y hacerlo con Big Time dentro de un 
tiempo 

— He leído que mientras Dream 
Syndicate estaban congelados ac- 
tuaste por tu cuenta y riesgo... 

— Sí, es cierto. Hice muchas actuacio- 
nes acústicas por Los Angeles. Me vino 


muy bien hacer eso. Fueron conciertos 
muy terapéuticos. Llegaba a un club el 
sábado por la noche, subía al escenario 
con mi guitarra y tocaba. Perfecto. 

— ¿Tocabas canciones de Dream 
Syndicate? 

— Sí, muchas cosas de DS pero tam' 
bién la tira de versiones. De Van Mo- 
rrison sobre todo. 

— ¿A quién escuchas, qué es lo 
que te gusta oír en tu casa? 

— Me gusta mucho el disco que hizo 
Peter Case. Los Romans. El otro día me 
compré el nuevo disco de John Fogerty 
pero todavía no he podido escucharlo. 
Me gusta estar al tanto de los discos 
que salen. Cuando voy a casa de otra 
gente no puedo evitar husmear en sus 
discotecas. Pero la verdad es que ahora 
no se publican muchas cosas brillantes. 
No logro escuchar tantas cosas buenas 
como hace cinco años. No sé si soy yo o 
es que la cosa es así, pero creo que debe 
ser esto último. Creo que todo el mun- 
do se está encaminando hacia la medio- 
cridad, lo que de alguna manera les 
proporciona mayor seguridad y menos 
riesgo. No les gusta lo extremista. Y no 
me refiero al extremismo de tocar rápi- 
do y a todo volumen, me refiero a la 
emoción y la ambición. 

— Pues yo leí crítica de «Out Of 
The Grey» en la que se decía que 
os habíais vuelto muy AOR. 

— ¿De verdad? Bueno, yo sé que somos 
una banda de rock and roll y que no se 
nos puede comparar con los grupos 
AOR. No somos lo mismo que Jour- 
ney ni cosas por el estilo. Yo he apren- 
dido del rser, de cosas mucho más 
antiguas. Soy incapaz de escuchar la 
radio hoy en día, me pone enfermo. No 
es que quiera hacerme el experto, pero 
mis raíces no están en Cure o PIL. Yo 
soy de la generación que creció escu- 
chando más a Creedence Clearwater 
Revival que a Santana o Led Zeppelin. 
Por eso cuando me dicen que DS es 
una banda de rock FM no me aver- 
glenzo. ¡Cojonudo! Mi imaginación co- 
necta con eso. Dicen que el período 
musical favorito de cada persona es 
aquel que escuchaba cuando perdió la 
virginidad. No sé hasta que punto eso 
es cierto porque mi periodo favorito es 
el de cuando tenía once años y, la 
verdad, tendría que haber sido muy 
precoz para... 

— ¿Qué cantantes te han influen- 
ciado? 

— Desde luego no Lou Reed, aunque 
siempre nos comparen. Creo que Van 
Morrison, a pesar de que no suene 
mucho como él. Me gusta la forma en 
que canta Dylan. Me gustan los malos 
cantantes, como Dylan, Neil Young y 
Tom Waits. No me interesan los gran- 
des cantantes. Frank Sinatra también es 
un excelente mal cantante. Siempre le 
pillas buscando una nota perdida, ex- 


traviándose en la melodía, cantando 
encima de ella, a su alrededor, por 
debajo, pero nunca en ella. Le gusta 
jugar. Trabaja mejor con las palabras 
que Laurence Oliver. 

— ¿Cómo te ves a ti mismo?, ¿can- 
tante?, ¿compositor? 

— Me siento como cualquier facera que 
desempeñe. Con Dream Syndicate me 
siento en una banda de rock and roll. 
Ultimamente me veo más como guita- 
rrista que como cualquier otra cosa. 
— En vuestro último disco hay una 
canción titulada «Boston», ¿qué es 
esa Cypress Avenue a la que hace 
referencia y de qué trata la can- 
ción? 

— «Cypress Avenue» es una canción de 
Van Morrison, del disco «Astral 
Weeks». Para la canción me inspiré en 
Van Morrison, cuando estaba escribien- 
do ese disco. Van Morrison estaba en 
Them y cuando la banda se disolvió él 
se instaló en Boston durante una tem- 
porada. Era un alcohólico, un hipocon- 
dríaco y un neurótico. Se pasó seis 
meses en la cama y escribió «Astral 
Weeks», que era como una respuesta a 
todo lo que ardía en su interior. «Bos- 
ton» surgió a partir de todo esto, por- 
que me parecía una buena historia y 
«Astral Weeks» un disco único. Nunca 
se ha vuelto a hacer nada igual. 

— Tú también empleaste mucho 


tiempo para hacer «Medicine 


Show», ¿ha sido lo mismo con 
«Out Of The Grey»? 

— Nos llevó menos tiempo. pero vol- 
viendo a «Medicine Show», no lo veo 
como un disco de esos que se hace 
esperar. Quiero decir que no fue como 
Fleetwood Mac o los Eagles colocándose 
todo el día y viendo la TV hasta que a 
alguien se le ocurre decir «¿y si nos 
diésemos una vueltecita por el estudio 
para grabar un poco más?» En «Medici- 
ne Show» hubo mucho trabajo duro. 
Intentamos muchas cosas diferentes. 
Fue algo así como experimental. No me 
gusta pasarme mucho tiempo en el 
estudio, pero si ponen ese tiempo a mi 
disposición lo empleo. Soy capaz de 
pasar un año encerrado en el estudio. 
Con «Out Of The Grey» estuvimos un 
mes. Creo que el próximo disco se 
grabará en menos tiempo. El único 
problema de grabar es que el tiempo 
cuesta mucho dinero. Y paradójicamen- 
te lo último que piensas mientras estás 
grabando es en el tiempo o en el 
dinero. Quien sabe, igual grabas un 
disco y al cabo de un año estás traba- 
jando en un fábrica. Entonces ya puede 
venirte un tipo diciendo que le debes 
medio millón de dólares en concepto de 
horas de estudio. Le dices «¿Ah, sí? 
pues lo siento mucho» y a otra cosa, 
Mientras grabas no te has de preocupar 
por nada más. Mi 
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GRUPOS-DE-CHICAS 
ANGELITOS NEGROS 


(Y ARTESANOS DE LA MELODIA) 


DOMINARON LA ESCENA MUSICAL Y LAS MENTES ADO- 
LESCENTES DURANTE LA PRIMERA MITAD DE LOS AÑOS 
SESENTA. ERAN GRUPOS-DE-CHICAS EN LOS QUE LAS CHI- 
CAS NO CONTABAN CASI PARA NADA. TODO ERA DIRIGI- 
DO, ENTRE BASTIDORES, POR HOMBRES Y MUJERES QUE 
CONVIRTIERON EL ROCK AND ROLL EN UN TRABAJO DE 
NUEVE A CINCO. IGNACIO JULIA, ABRAZADO A SUS 
DISCOS DE LAS RONETTES, NOS ACOMPAÑA DE REGRESO 
A UNA EPOCA EN QUE LA VERDADERA ACCION ESTABA EN 


LAS LISTAS DE EXITOS. 


iradas ingenuas y corazones 
resquebrajados. Pasión femenina ex- 
presada por voces de gran calibre melódico. 
Fantasías adolescentes condimentadas con in- 
sólicos arreglos musicales y certeros toques 
melodramáticos. Genios de la grabación en 
cuarro pistas (monofónica, por supuesto) y 
avispados hombres de negocios. Irresistibles 
tonadas moldeadas por una urgente tensión 
sonora y moral. Los grupos-de-chicas son uno 
de los fenómenos musicales más curiosos y 
fascinnantes de la primera mitad de” los 
sesenta; el puente entre la primera época del 
rock E roll, agotada en 1959, y la fructífera 
invasión de grupos británicos que llegaría 
unos años después. Como los teen-idols, los 
grupos-de-chicas florecieron y maduraron a 
principios de década. El sonido Motown, el 
surf. el follezrock o la psicodelia, escaban 
todavía en sus primeras fases evolutivas y se 
desarrollarian plenamente a lo largo de toda la 
década, pero que los grupos-de-chicas vivie- 
ron su etapa de esplendor durante tres o 
cuatro temporadas y desaparecieron. 
Veamos: en el año 1959, Elvis cumplía el 
servicio militar, Litde Richard predicaba el 
evangelio, Jerry Lee Lewis había sido castiga- 
do públicamente por casarse con una menor, 
Chuck Berry fue juzgado y condenado a 
prisión, y Buddy Holly desaparecía en un 
fatal accidente aéreo, Llegaba a su fin la edad 
dorada del rck E- roll. Sin embargo, la 


esterilización sufrida por el rock debe atri- 


buirse, no tanto a la ausencia de algunas de 
sus mayores figuras, sino sobre todo a las 
investigaciones de la payola y al creciente 


temor del mundo adulto por la influencia, 
supuestamente negativa, que aquella: música 
tenía en los adolescentes. El cambio de rumbo 
en la opinión pública, las emisoras de radio y 
la gerencia de las discografías, dio paso a un 
nuevo formato radiofónico: el Top 40. Hasta 
entonces, el rock había sido patrimonio casi 
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exclusivo de pequeñas marcas que subsistían 
a base de éxitos regionales o en un estilo 
determinado. El Top 40 obligaba a una 
política musical más unitaria: o conseguías un 
número 1 a nivel nacional, o cerrabas el 
negocio y te dedicabas a otra cosa. La fuerza 
pujante de la televisión y la implantación de 
las revistas para adolescentes de gran tirada 
contribuyeron a convertir el dividido mapa 
del rock Es roll en una única nación. De esta 
manera, las grandes compañías podían centrar 
sus esfuerzos en los ídolos del momento, 
rellenar sus arcas con ellos y olvidarse del res- 
10. 

Paradójicamente, esto aumentó la incidencia 
de la payola en vez de suprimirla. Sólo que 
ahora se requerían apuestas más fuertes para 
sobornar a locutores y emisoras. Además, la 
competencia había empeorado en proporción 
a la mayor recompensa que proporcionaba un 
éxito a nivel nacional. En este sentido, los 
grupos-de-chicas pueden considerarse un mo- 
mento mágico e irrepetible en la evolución de 
la música popular. Era un sonido generado 
por hombres de negocios que sólo pensaban 
en los beneficios, compositores que antepo- 
nían la consecución de un bir a cualquier 
consideración de tipo artístico, y cantantes tan 
jóvenes como ingenuas que fueron explotadas 
sin piedad por una infraestructura en la que 
ellas eran simple mano de obra sustituible. 
No obstante, estas auténticas cademas de 
montaje de éxitos, supervisadas por talentos 4 
sueldo tan extraordinarios como Carole King 
y Gerry Goffin, Jerry Leiber y Mike Stoller, 
Fllie Greenwich y Jeff Barry, George Shadow 
Morton o Phil Spector, son la más importante 
y perdurable fuente de creatividad del rock 
de principios de los sesenta 

Todo era factible, las raíces rhy1bm E blues y 
gospel, las obsesiones quinceañeras y el roman- 
ticismo barato, los ganchos sonoros y los 
efectos especiales, el sutil atractivo erótico de 


las chicas y el plagio descarado, con tal de 
llegar al anhelado Top 10. Pero, curiosamente, 
tanta ambición y avaricia dio como resultado 
música memorable y honesta, canciones tán 
inolvidables como las que pasamos a tararear 
(sin desafinar, por favor!) a continuación. 


TONIGHT YOU'RE MINE COM- 
PLETELY/YOU GIVE  YOUR 
LOVE SO SWEETLY/TONIGHT 
THE LIGHT OF LOVE IS IN 
YOUR EYES/BUT WILL YOU 
LOVE ME TOMORROW?/IS THIS 
A LASTING TREASURE/OR JUST 
A MOMENT'S PLEASURE/CAN 1 
BELIEVE THE MAGIC OF YOUR 
SIGHT/WILL YOU STILL LOVE 
ME TOMORROW? (1) 


Alan Betrock, autor de un libro 
imprescindible, «Girl Groups: The Story of A 
Sound», sitúa el inicio de este excitante 
género en las Chantels y su «Maybe». Arlene 
Smith, Lois Harris, Sonia Goring, Jackie 
Landry y Rene Minus, compañeras de clase 
en el Bronx neoyorquino, tenían entre 13 y 
16 años cuando grabaron su primer disco, 
«He's Gone», que funcionó razonablemente 
teniendo en cuenta su novedad como conjun- 
to formado sólo por chicas. Su productor, 
Richard Barrett, que les había conseguido un 
contrato con End, sello regentado por un tal 
George Goldner, afinó la puntería con el 
siguiente lanzamiento, «Maybe», publicado en 
1959. Fue un gran éxito: sólo llegó al puesto 
número 15 por problemas de distribución, 
pero estuvo cuatro semanas en la listas y sonó 
insistentemente en todas las radios y jukeboxes 
de América. La síntesis de sensibilidad 
rhythm Er blues y prestancia vocal gospel de las 
Chantels sería la influencia básica de todos los 
grupos-de-chicas posteriores. Sus siguientes 
grabaciones sólo fueron éxitos modestos y, en 
1960, abandonagon End. Hubo una segunda 
formación de las Chantels sin Arlene Smith, 
en el sello Carlton, que no logró resultados se- 
ñalables. 

Las Shirelles se encargarían de perpetuar y 
aumentar el hallazgo de Barrett y las Chan- 
tels. Eran cuatro jovencitas de Passaic, New 
Jersey, que habían empezado a cantar juntas 
en la escuela primaria. Una compañera de 
clase las animó a presentarse ante su madre, 
Florence Greenberg, propietaria de un peque- 
ño sello. Su primera grabación, «] Met Him 
On A Sunday», compuesta por ellas mismas, 


llegó al número 50 de las listas en la 
primavera de 1958. Berverly Lee, Doris Co- 
ley, Addie Micky Harris y Shirley Owens, 
estaban encantadas. Eran inseparables, cuatro 
amigas cuya máxima aspiración parecía ser 
cantar y divertirse. Animada por las primeras 
ventas, Greenberg se instaló en Broadway, la 
calle mayor del negocio musical en Nueva 
York, y fundó una nueva marca: Scepter 
Records. Poco después encontraba a Luther 
Dixon, creador de éxiros para Par Boone, Nar 
King Cole y otros, y le convencía para que 
trabajara con sus chicas prometiéndole una 
parte en los beneficios. Lo primero que Dixon 
hizo con las Shirelles fue «Dedicated To The 
One 1 Love»: una versión de un tema de los 
Five Royales cortada según el parón Chan- 
tels. La falta de infraestructura de Scepter 
impidió que superara el número 83, aun 
siendo un notable éxito en el área de Nueva 
York. Su siguiente disco ni siquiera entró en 
listas, por lo que Dixon decidió replantear su 
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táctica. Sabía del gran potencial comercial del 
rhythm E- blues, pero también era consciente 
de que se debía rebajar su graduación para 
llegar al gran público. Partió del ritmo sólido 
y la vehemencia vocal propias del rhythm E 
blues, añadió una sección de cuerda para 
asegurarse la jugada, y probó su invento con 
«Tonight's The Night», escrita por Shirley 
Owens y él. 

Poco después hacía un descubrimiento que 
cambiaría sustancialmente el destino del gru- 
po. Una canción, «Will You Love Me Tomo- 
rrow?», compuesta por una joven llamada 
Carole King. La maqueta, cantada por la 
propia aurora, duraba más de cuacro minutos 
y tenía un cierto aire commtry que no gustó a 
las Shirelles, pero Dixon insistió y la graba- 
ron. A finales de 1960 llegó al número 1 
convirtiéndose en un gran éxito en medio 
mundo. Era un disco emocionante y sincero, 
podía escucharse una y otra vez, y acertaba 
directamente en el corazón de miles de 
señoritas cuya existencia parecía girar alrede- 
dor de una única cuestión vital: el amor. 
Los triunfos continuaron con «Mama Said», 
«Baby It's You» y «Soldier Boy». Se habían 
convertido en una gran familia guiada por la 
figura paterna de Dixon y la matema de la 
Greenberg. Esta unión se rompió cuando 
Dixon dejó Scepter alegando que ya había 
utilizado todos sus trucos con las chicas. Las 


ME The Shrelles 


Shírelles siguieron cosechando bits, pero su 
carrera iba a cambiar. Florence Greenberg 
sólo parecía interesada en seguir explotando la 
fuente de ingresos que era el grupo, aunque 
para ello tuviera que rellenar sus elepés con 
material de segunda y versiones de éxitos 
ajenos. Todo se vino abajo cuando las chicas 
cumplieron los 21 y quisieron ver el dinero 
que, teóricamente, Greenberg había estado 


ahorrando para ellas 
Dolidas y decepcionadas, quisieron abandonar 
Scepter, pero las trabas legales les impidieron 
grabar para otra marca. Habían confiado en 
su pretendida benefactora, y aprendieron una 


No quedaba nada. 


fueron  reeditados 
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amarga lección. Sus hits 


WM The Crystals 


una y otra vez por la Greenberg, pero, a 
principios de 1964, cuando los Beatles graba- 
ban con éxito «Baby les You», las Shirelles 
habían sido desterradas para siempre a locales 
de tercera fila. 

Muchos tratarían de seguir sus pasos, pero 
sólo algunos lograrían repetir y desarrollar la 
fórmula mágica. Las Shirelles habían dejado 
claro que la llave del éxito era dar con la 
exacta combinación de compositor/produc- 
tor/arreglista/grupo. Carole King, que había 
aportado la canción que sirvió para su lanza- 
miento, regresaría a la cima, en colaboración 
con su marido Gerry Goffin, gracias a la 
invencible «The Locomotion». Cantada por la 
babysitter que cuidaba de sus hijos, Eva 
Narcissus Boyd, una chica de 16 años, de 
nombre artístico Little Eva, «The Locomo- 
cion» fue el baile de moda en 1962. La 
pequeña Eva, un claro ejemplo de one-hit- 
wonder, no repetiría la sensacional dance-craze 
provocada por su debut. El tandem King- 
Goffin sí continuaría en primera línea con 
grupos como las Cookies y canciones como 
«Chains» o «Don't Say Nothing Bad About 
My Baby». Otro que había aprendido la 
lección, Phil Spector, preparaba un verdadero 
ejército de decibelios con la única intención 
de invadir las listas de éxitos y desacar desde 
éstas su venganza personal contra la humani- 
dad entera. 


ILL MAKE YOU HAPPY BABY, 
JUST WAIT AND  SEE/FOR 
EVERY KISS YOU GIVE ME, I'LL 
GIVE YOU THREE/OH SINCE 
THE DAY 1 SAW YOU, 1 HAVE 
BEEN WAITING FOR YOU/YOU 
KNOW 1 WILL ADORE YOU TILL 
ETERNITY/SO WON'T YOU BE 
(MY BABY) BE MY LITTLE 
BABY/SAY YOU'LL BE MY DAR- 
LING, BE MY BABY NOW (2) 


Las Crystals fueron el primer fichaje 
de Spector para su propia marca Philles 
Records. Eran Dee Dee Kennibrew, Lala 
Brooks, Mary Thomas, Barbara Alston y Pat 
Wright. En mayo de 1961 entraban por 
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primera vez en un estudio con Spector y 
grababan dos canciones para su debut. El 
disco llegó al número 20. Spector no estaba 
satisfecho con el resultado y, para su siguiente 
disco, convenció a Barry Mann y Cynthia 
Weil para que le cedieran «Uptown», tema 
que la pareja pensaba grabar con Tony Orlan- 
do. Con «Uptown» las Crystals subieron hasta 
el número 13. Fue un enorme éxito, sin 
embargo, «He Hit Me (And le Fele Like A 
Kiss)», publicada en julio de 1962, pasó 
desapercibida. Era una canción de evidente 
trasfondo sadomasoquista, lo que la descalifi- 
caba para el Top 10, con la que Spector 
pretendía despistar a sus socios en Philles 
(Lester Sill y Harry Finfer) y al público en ge- 
neral. 

El comportamiento de Spector era como para 
confundir a cualquiera. Dejando de lado su 
propio sello, decidió aceptar un puesto de 
productor en Liberty, sin lograr ningún éxito 
notable para la marca. Allí se fijó en una 
canción de Gene Pitney, «He's A Rebel», que 
iba a ser grabada por Vicky Carr, Inmediata- 
mente, anunció que dejaba Liberty y voló a 
Los Angeles. Allí, con Jack Nitzsche como 
arreglista, grabó la canción como el nuevo 
producto de las Crystals. Lo que no todo el 
mundo sabe es que las Cryscals no cantan en 
«He's A Rebel»; Spector prefirió utilizar en 
aquella sesión a Darlene Love y las Blossoms. 
El resultado llegó sin problemas al número 1 
superando ampliamente a la versión de Vicky 
Carr. Con sólo 21 años, Phil Spector había 
engañado a los responsables de Liberty y les 
había robado un Éit, se había deshecho de 
sus socios en Philles comprando sus acciones, 
y había producido un gran éxito grabándolo 
en una sola sesión y con músicos y técnicos 
con los que nunca había trabajado antes. 
Además, no había necesitado ni al grupo. El 
productor, a partir de ese momento, iba a ser 
la única estrella, 

A continuación lanzó a Bob B. Soxx y las 
Blue Jeans con «Zip-A-Dee-Doo-Dah», lle- 
gando al número 10 a principios de 1963. 
Detrás de tan pegadizo nombre se escondían 
de nuevo Darlene Love y las Blossoms, com 
un tal Bobby Sheen como cantante masculi- 
no. El siguiente disco de las Crystals, «He's 
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Sure The Boy 1 Love», cantado por Darlene 
Love, subió hasra el número 11. Sus siguien- 
tes éxitos, aunque menores, serían «(Today 1 
Met) The Boy I'm Gonna Marry» de Darlene 
Love y «Why Do Lovers Break Each Others 
Hearts» de Bob B. Soxx y las Blue Jeans. 
Como para el perfeccionista Spector cualquier 
puesto inferior al primero era un desastre, 
decidió que necesitaba urgentemente un hit 
apoteósico. Ellie Greenwich y Jeff Barry le 
ofrecieron «Da Doo Ron Ron» y Spector, 
entusiasmado, la grabó inmediatamente con 
Lala Brooks de las Crystals como solista. Fue 
un bombazo. Después vino «Then He Kissed 
Me», otro gran éxito para las Crystals; pero 
las chicas no estaban sarisfechas con la forma 
en que Spector llevaba sus asuntos. No les 
agradaba que se grabaran discos bajo su 
nombre utilizando a otras cantantes. Empeza- 
ban a sentirse fustradas durante las intermi- 
nables sesiones de grabación donde eran trata- 
das por Spector como simples piezas de un 
rompecabezas. Además, no estaban recibien- 
do el dinero que pensaban les correspondía. 
Quisieron abandonarle, cambiar de estilo para 
asegurarse un fururo cuando faltaran los hits, 
pero la respuesta de Spector fue obligarles a 
grabar discos que, además de ser todo lo 
contrario de lo que ellas deseaban, no tuvie- 
ron ninguna repercusión 

Las relaciones entre Spector y Darlene Love 
tampoco iban bien. A Phil le molestaba que 
ella siguiera grabando para otras marcas y 
actuando por su cuenta con las Blossoms. A 
mediados de 1963 aparecía el último disco 
de Bob B. Soxx: «Not Too Young To Get 
Married» no superó el número 63. Tampoco 
fueron hits los siguientes lanzamientos de 
Darlene Love: «Wait Till My Bobby Gets 
Home» y «A Fine Fine Boy». En navidad de 
aquel año y coincidiendo con su «Christmas 
Album», Spector publicó lo que muchos 
consideran la mejor interpretación de Darlene 
Love, «Christmas (Baby — Please Come 
Home)», pero la opinión pública americana 
estaba demasiado conmocionada por la muer- 
te de Kennedy como para prestarle aten- 
ción. 

El punto álgido de la carrera de Spector 
llegaría con las fabulosas Ronerres. Veronica 
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Bennett, alias Ronnie, su hermana Estelle y 
su prima Nedra Talley, nativas de la parte 
norte de Manhartan, compartían su pasión 
por el rock 8c roll y cantaban juntas desde 
pequeñas. Tenían 16 años cuando en 1961 
fueron descubiertas por el portero del Pepper- 
mint Lounge, el local de moda desde la 
irrupción del twist, y contratadas como go-gos. 
A mediados de aquel año firmaban contrato 
con un pequeño sello y grababan algunos 
discos, primero como Ronnie And The Rela- 
tives, luego ya como las Ronettes. Conocieron 
casualmente a Spector y, en agosto de 1963, 
éste anunciaba su nuevo descubrimiento al 
tiempo que aseguraba que llegarían al núme- 
ro 1 con su primer disco. A principios de 
aquel verano habían estado trabajando en Los 
Angeles, como era habicual 'en los Gold Star 
Studios, donde completaron tres temas. El 
escogido como debut, «Be My Baby», subió 
como la espuma batiendo records de ventas y 
cumplió la promesa de Spector alcanzando 
fulgurantemente el primer puesto. 

Con «Be My Baby», dos minutos y medio de 
impresionante delirio melódico, el sonido 
Spector llegaba a su techo. El siguiente disco 
de las Ronerres, «Baby 1 Love You», sólo 
llegó al número 24. Seguramente porque 
Spector seguía negándose a jugar según las 
reglas del negocio. Se resistía a poner anun- 
cios de página en las revistas especializadas, a 
relacionarse con ejecutivos y locutores, a son- 
reir hipócritamente ante la industria. Durante 
1964 dejó de trabajar con Greenwich-Barry y 
empezó a colaborar con dos jóvenes talentos 
llamados Pere Anders y Vinny Poncia. Sus 
siguientes producciones para las Ronetes, 
«(The Best Pare Of) Breakin' Up», «Do 1 
Love You» y la magnífica «Walking In The 
Rain», no llegaron ni al Top 20. Aún peor 
fueron sus lanzamientos de 1965: «Bom To 
Be Together» y «Is This What 1 Get For 
Loving You». 

En el verano de 1966, Ronnie y Phil se 
casaron. Spector había decidido retirarse y 
obligó a su esposa a hacer lo mismo. Se 
encerraron en su mansión de Los Angeles, de 
donde raramente han salido posteriormente, y 
el destierro interior dio paso a la leyenda. 


ME Dixie Cups 


1 MET HIM AT THE CANDY STO- 
RE/HE TURNED AROUND AND 
SMILED AT ME, YOU GET THE 
PICTURE?/(YES WE SEE)/THAT'S 
WHEN 1 FELL FOR THE LEADER 
OF THE PACK/MY FOLKS ARE 
ALWAYS PUTTIN' HIM DOWN/ 
(DOWN, DOWN)/THEY SAY HE 
CAME FROM THE WRONG SIDE 
OF TOWN/THEY TOLD ME HE 
WAS BAD, BUT 1 KNOW HE 
WAS SAD/THAT'S WHY 1 FELL 
FOR THE LEADER OF THE PACK 
(6) 


Ellie Greenwich llevaba tiempo tra- 
bajando con Tony Powers, juntos habían 
escrito pra los Exciters éxitos menores como 
«He's Gor The Power», cuando Leiber y 
Stoller le presentaron a Spector, con quien ya 
hemos visto que colaboró en hits para Bob B. 
Soxx, Darlene Love y otros. A principios de 
1963, Ellie se casó con Jeff Barry, rompiendo 
definitivamente su relación laboral con Po- 
wers. Tras una temporada publicando discos 
como los Raindrops, grupo en el que daban 
la cara Jeff y Ellie, la pareja aceptó encantada 
entrar a formar parte de Red Bird Records, 
un nuevo sello formado por Leiber, Stoller y 
George Goldner, descubridor de las Chan- 
tels. 

El primer grupo en beneficiarse de esta nueva 
empresa fue un trío de Nueva Orleans, las 
Dixie Cups, formado por Barbara Ann Haw- 
kins, su hermana pequeña Rosa Lee y Joan 
Marie Johnson. Su primera grabación, «Cha- 
pel Of Love», era una canción de Greenwich- 
Barry que ya habían grabado las Ronettes sin 
que Spector se decidiera a publicarla. En abril 
de 1964, en sólo seis semanas de ascensión, 
llegó al número 1. Su siguiente disco, «People 
Say», alcanzó el número 12. El sonido fabri- 
cado en Red Bird era claro y definido si se le 
compara a los empachos sonoros de Spector. 
Los discos de las Dixie Cups suenan limpios, 
vibrantes, melódicos. Las chicas siguieron 
grabando títulos como «Little Bell», «Iko Iko» 
y «You Should Have Seen The Way He 
Looked Ar Me», hasta que, para su desgracia, 
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decidieron dejar el sello y probar fortuna por 
su cuenta. 

Las Jellybeans, un trío de chicas acompañadas 
por un joven varón, fueron el siguiente 
proyecto de Red Bird. Llegaron al número 9 
con «l Wanna Love Him So Bad» y sólo al 
51 con «Baby Be Mine». Pero el plato fuerte 
de la marca iban a ser las Shangri-Las. Las 
hermanas Mary y Berry Weiss y las gemelas 
Marge y Mary Ann Ganser, de Queens, 
Nueva York, eran las típicas fans que hacían 
cola para entrar en los espectáculos rock de 
teatros como el Fox y el Paramount, compra- 
ban todos los discos de moda y llamaban a 
las para votar sus canciones favoritas. 
Habían empezado cantando en fiestas escola- 
res, pero, a principios de 1964, tenían ya un 
disco propio, «Wishing Well», grabado para 
un modesto sello. 

Entra en escena George Morton, un viejo 
amigo de la Greenwich que, al darse cuenta 
de que la chica estaba en el negocio de los 
discos, decide visitarla en su oficina de Nueva 
York. A primera vista, Morton no gustó a 
Jeff Berry y, al anunciar que él también 
podía escribir canciones de éxito, éste le 
conminó a presentarse con una en el plazo de 
una semana. Dicho y hecho. Unos días 
después Morton regresaba con una extraña 
grabación de siete minutos y pico que había 
pergeñado para salir del paso con la ayuda de 
un grupo-de-chicas que le habían recomenda- 
do. La canción era «(Remember) Walkin' In 
The Sand» y las chicas las Shangri-Las. A 
pesar de lo insólito de la grabación, Leiber y 
Stoller, sorprendidos, decidieron regrabarla y 
probar suerte. La novedosa intensidad y la 
asombrosa atmósfera del disco metió a las 
Shangri-Las en el Top 10. De la noche a la 
mañana, se vieron inmersas en una vorágine 
de sesiones de fotos, apariciones televisivas y 
actuaciones. Su imagen ingenua de faldas y 
blusas pronto cambió a pantalones, sueters y 
botas negras. En octubre de 1964 volaban a 
Londres para una visita promocional. Se 
habían convertido en un trío, pues Mary no 
pudo acompañarlas debido a sus compromi- 
sos escolares. 

Buscando una temática de moda para su 
siguiente disco, Ellie, Jeff y el excéntrico 
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Morton, pensaron en las pandillas motoriza- 
das y compusieron «Leader Of The Pack», 
que se convirtió en su primer número 1. Era 
un disco tremendo, guiado por sonidos reales 
de motos, que resultó muy polémico por 
incluir una muerte trágica y criticar los 
puntos de vista del mundo adulto. Ahora las 
chicas vestían chalecos negros sobre camisas 
blancas, y remaraban su imagen de quincea- 
ñeras duras con sus insustituibles botas ne- 
gras. A finales de aquel mismo año aparecían 
ive Him A Greac Big Kiss» y «Maybe», 
sin que ninguna rascara siquiera el Top 10. 
Para entonces Morton ya se había ganado el 
sobrenombre de Shadow (Sombra) por su 
costumbre de llegar siempre tarde a las citas o 
desaparecer del mapa sin dejar rastro. Era un 
individuo impredecible y a veces resultaba 
dificil aguantarle: bebía demasiado cuando las 
cosas se complicaban en el estudio y hasta se 
dormía sobre la consola de grabación. Ellas 
tampoco eran fáciles: llevaban las medias 
rotas, como recuerda con disgusto la Green- 
wich, siempre estaban mascando chidé y, 
además, su lenguaje y comportamiento eran 
de lo más callejero. De ningún modo estaban 
dispuestas a dejarse cransformar en señori- 


vas. 
Los siguientes trabajos de Morton y compañía 
fueron claros intentos de devolverlas a los 
primeros puestos. Pero, a pesar de su calidad, 
la inspirada «Out In The Streets» sólo llegó al 
número 53. Era la primavera de 1965. «Give 
Us Your Blessings», con sus efectos especiales 
y su tragedia adolescente indirectamente pro- 
vocada por los mayores, recordaba a «Leader 
Of The Pack» y entró en el Top 30. A finales 
de aquel año se publicó «Right Now And 
Not Later», seguida en 1966 de «l Can 
Never Go Home Anymore», «Long Live Our 
Love», «Dressed In Black» y «Past, Present 
And Future». Aquel año, 1966, Leiber y 
Stoller dejaron Red Bird y las Shangri-Las, 
hartas de vivir prácticamente en la carretera y 
de no controlar su propia carrera, se traslada- 
ron al sello Mercury con Morton. Hubo los 
consiguientes pleitos, se les dijo que ni siquie- 
ra podían utilizar su propio nombre, y, al 
igual que la mayoría de las chicas que las 
habían precedido, fueron olvidadas sin recibir 
la recompensa que su contribución merecía. 


I NEED LOVE-LOVE TO EASE MY 
MIND/I NEED TO FIND-FIND 
SOMEONE TO CALL MINE/BUT 
MAMA SAID... YOU CAN'T 
HURRY LOVE/NO, YOU JUST 
HAVE TO WAIT/SHE SAID LOVE 
DON'T COME EASY /IT'S A GAME 
OF GIVE AND  TAKE/YOU 
CAN'T HURRY LOVE/NO, YOU 
JUST HAVE TO WAIT (4) 


Mary Wells fue la primera estrella 
de Berry Gordy, la primera piedra de su 
imperio Motown, la factoría musical de De- 
trvit. Había estado en varios grupos masculi- 
nos de la ciudad, aún siendo una fémina, 
emulando a su ídolo Jackie Wilson, antes de 
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obtener para Motown cinco entradas en el 
Top 20 durante 1962 y 1963. Aún se la 
recuerda por canciones como «The One Who 
Really Loves You», «Two Lovers» y, en 
especial, por su número 1 con «My Guy». La 
Wells fue, durante su etapa de éxito, la reina 
del rock E- roll. Los Beatles la adoraban, y el 
público también. Pero, en 1964, mal aconse- 
jada por su marido, decidió no renovar su 
contrato y se fue a otra discográfica. Nunca 
más se supo de ella. 

Las Marvelertes, otro típico producto de 
Hitsville USA, como se llamaba a las oficinas 
de Motown, se acercaba más al modelo de 
grupo-de-chicas. De hecho, fueron el arqueti- 
po en que se basaron los posteriores conjuntos 
femeninos de Motown. Gladys Horton y 
Wanda Young eran las solistas, acompañadas 
por Katherine Anderson, Georgeanna Dob- 
bins y Juanita Cowart. Originalmente se 
llamaban The Marvels, pero Gordy decidió 
sofisticar su nombre antes de que apareciera 
su primer disco, «Please Mr. Postman», que 
las colocó rápidamente en el número 1. Por 
prescripción médica, dos de las chicas, Geor- 
geanna y Juanita, tuvieron que abandonar, 
convirtiéndose las Marveletres en un trío. 
«Twistin' Postman», «Playboy» y «Beach- 
wood 4-5789», sus siguientes discos, también 
fueron hits. A principios de 1963 comenzaba 
su decadencia, detenida momentáneamente 
cuando en 1965 llegaron al número 25 con 
«Too Many Fish In The Sea», y de nuevo 
disimulada en 1967 con «The Hunter Gers 
Captured By The Game», canción prestada 
por Smokey Robinson que llegó al puesto 
número 13. Finalmente, Gladys Horton se 
casó y dejó el grupo, que desaparecería 
definitivamente cuando Wanda Young prefi- 
rió quedarse en Detroit a trasladarse con el 
resto de la plantilla Motown a Los Angeles en 
1971. 

Cuando las Marvelettes dejaron de generar 
beneficios, Gordy puso todo su empeño en 
Martha and the Vandellas. Martha Reeves ya 
tenía cierta experiencia musical cuando inten- 
tó que la contrataran en Motown, consiguien- 
do únicamente que la admitieran como secre- 
taria. A la mínima oporcunidad, un dia que 
Mary Wells no pudo acudir a una sesión, 
metió en el estudio a su grupo, las Del-Phis, 
compuesto por Annette Serling, Rosalind 
Ashford y Gloria Williams. El resultado, 
«There He'Is (Ar My Door)», era un eviden- 
te intento de copiar el sonido de los grupos- 
de-chicas. No tuvo resonancia alguna y Glo- 
ria Williams, la solista, decidió dejarlo para 
no perder su empleo. Martha pasó entonces a 
ser la líder vocal del grupo. Por aquella época, 
a parte de ellas, Motown contaba en su 
carálogo con los Temprarions, que aún no 
habían destacado en listas, y los Contours, 
que estaban pegando fuerte con su ya clásico 
«Do You Love Mez» 

A principios de 1963, Berry Gordy confió las 
Vandellas a los cerebros de la casa: el trío de 
compositores /arreglistas/productores formado 
por Brian Holland, Lamont Dozier y Eddie 
Holland. Su primera colaboración con ellos, 
«Come And Get This Memories», llegó al 
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número 29. La ayuda indirecta de una 
sofocante ola de calor aupó su siguiente disco, 
«Hearwave», hasta el número 4. Era una 
ecuación perfecta de ritmo y calor, un exci- 
tante sonido que cristalizó en uno de los 
momentos privilegiados del sonido Motown. 
Sus siguientes tres discos no llegaron tan alto, 
aunque «Quicksand» se plantó sin problemas 
en el número 8, pero con el mensaje de paz, 
a la por aquel entonces revolucionada comu- 
nidad negra, incluido en la impactante «Dan- 
cing In The Streets», producida por Mickey 
Stevenson, hicieron diana en el número 2. No 
volvieron a pisar el Top 10 hasta «Nowhere 
To Run», y, después de que Gordy las dejara 
de lado para dar prioridad a las Supremes, su 
buena estrella empezó a decaer. Durante 
1966 volvieron a las listas con cosas como 
«I'm Ready For Love», pero la Reeves era 
una mujer de carácter, de personalidad tan 
fogosa como su voz, y no parecía dispuesta a 
ser una muñeca más en un esquema domina- 
do por el omnipotente Gordy. Nunca apren- 
dió a recibir órdenes, persistía en discutir 
cuestiones musicales y no musicales, y perdió 
el apoyo de Motown. Pero Berry Gordy ya 
había: puesto sus ojos en la que iba a ser su 
estrella definitiva, la flacucha Diana Ross, y 
tenía planes muy concretos para ella, 

Cuando las Supremes entraron en Motown, a 
los 16 años, traían detrás suyo unos comien- 
zos poco prometedores. Mary Wilson y "lo- 
rence Ballard habían cantado juntas desde la 
escuela primaria. Un grupo local de doo-10p, 
los Primes, que luego serían los Temptations, 
las animaron a montár un conjunto como 
respuesta femenina al suyo propio, Así nacie- 
ron las Primertes, aumentadas al poco tiempo 
con la entrada de Diana, Barbara Martin y el 
guitarrista Marv Tarplin. A la primera oca- 
sión, llamaron a las puertas de Motown: las 
recibió Smokey Robinson, quien no sólo les 
comunicó que no estaban interesados en un 
grupo tan joven, sino que además se apropió 
con toda la cara de su guitarrista añadiéndolo 
como miembro fijo a los Miracles. No per- 
dieron la ilusión y acabaron grabando cuatro 
temas para un pequeño sello que cerró a los 
pocos meses. Volvieron a Motown, insistieron 
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una y otra vez, y al final consiguieron que las 
dejaran por lo menos hacer coros. El siguiente 
paso fue grabar una maqueta con la que 
convencieron a Gordy, que enseguida les 
cambió el nombre, bautizándolas como las 
Supremes, y accedió a publicarla. Fue un 
fracaso estepitoso: los arreglos eran tópicos y 
la voz nasal de la Ross necesitaba aún muchas 
horas de vuelo, Esto ocurría a mediados de 
1961. 

Pero las chicas tenían algo, un toque de 
distinción, estilo. Después del primer disco y 
de que Barbara Martin abandonara, el trío 
restante fue puesto en manos de Smokey 
Robinson. Grabaron una balada de los Mira- 
dles, «Who's Loving You», que arrancó bas- 
tante bien. Pero Gordy no apoyó a fondo el 
lanzamiento, entre otras cosas porque la can- 
taba la Ballard y él quería a Diana como 
centro máximo de atención. Sus siguientes 
tres discos fallaron de nuevo. No entraron en 
el Top 30 hasta su primera colaboración con 
Holland-Dozier-Holland: «When The Love 
Lights Shine». El siguiente disco, «Run Run 
Run», tampoco despegó. Obviamente, el 
pragmático Gordy estaba muy convencido de 
sus posibilidades al apoyarlas tanto tiempo 
sin resultados positivos. 

Finalmente, en julio de 1964, aparecía el 
disco que le daría la razón. Con «Where Did 
Our Love Go?», Holland-Dozier-Holland en- 
contraron la medida exacta para las Supre- 
mes, la combinación perfecta de ritmo y 
melodía que habían estado buscando durante 
años, la línea directa con un público masivo 
en el que no se diferenciaban edad, raza o 
credo musical. Estuvo un mes entero en el 
número 1. En los siguiente diez meses, sus 
cuatro lanzamientos llegaron al primer puesto: 
«Baby Love», «Come See About Me», «Stop 
In The Name Of Love» y «Back In My 
Arms Again» batieron todo un record para el 
sonido de la América joven preconizado por 
Motown. De nuevo conseguían el primer 
puesto de las listas a finales de 1965 con «l 
Hear A Symphony», y durante 1966 con 
«You Can't Hurry Love» y «You Kecp Me 
Hangin' On». Era la victoria definitiva del 
estilo sobre el soul: Gordy alcanzaba su 
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aspiración última vendiendo al público blanco 
el más sofisticado de los productos surgidos 
de la escena rhyibm E blues. 

Estaba claro que se imponía una carrera en 
solitario para la favorita del jefe. Lo primero 
fue añadir su nombre a la marca del grupo: 
ahora serían Diana Ross y las Supremes 
Mary Wilson y Florence Ballard no tardaron 
en sentirse marginadas, y esta última empezó 
a causar problemas, no presentándose a entre- 
vistas y actuaciones, hasta ser despedida del 
trío. En los siguientes años, lo perdería todo: 
un juicio contra Motown, su marido y su 
casa, y por último la vida. Murió en la 
miseria, pero Diana Ross cantó en su funeral 
Mary Wilson lo cuenta todo, con pelos y 
señales, en su autobiografía «Dreamgirl: My 
Life As A Supreme». En diciembre de 1969, 
Diana Ross dejaba oficialmente el grupo. Fue 
la única, de todas las chicas que hemos 
conocido en estas páginas, que supo seguir 
subiendo, arriba y arriba, cuando toda una 
época, la de los grupos-de-chicas, finalizaba. 


HE WENT AWAY AND YOU 
HUNG AROUND AND BOTHE- 
RED ME EVERY NIGHT/AND 1 
WOULDNT GO OUT WITH 
YOU, YOU SAID THINGS THAT 
WEREN'T NICE/MY BOY- 
FRIEND'S BACK AND YOU'RE 
GONNA BE IN TROUBLE/(HEY- 
LA, HEY-LA, MY BOYFRIEND'S 
BACK)/WHEN YOU SEE IT CO- 
MING BETTER CUT OUT ON 
THE DOUBLE/(HEY-LA, HEY-L- 
A..)/ YOU'VE BEEN SPREADIN' 
LIES THAT 1 WAS UNTRUE/(H- 
EY-LA, HEY-LA...)/SO LOOK OUT 
NOW CAUSE HE'S COMIN' AF- 
TER YOU/(HEY-LA, HEY-LA...) 


(5) 


Sería a todas luces injusto, además 
de poco cortés, olvidamos de algunas chicas 
que por problemas de espacio no se han 
podido tratar aquí. Y una total falta de 


seriedad no mencionar contribuciones tan 
definitivas al sonido de los grupos-de-chicas 
como la perfectamente idiota «My Boy- 
friend's Back» de las Angels, y otras maravi- 
llas como «The Boy From New York City» 
de las Ad Libs, «He's So Fine» de las 
Chiffons, «Party Lights» de Claudine Clark, 
«l's My Party» de Lesley Gore, «Mashed 
Potatoes» de Dee Dee Sharp, y un sinfin de 
ecos de una era, clausurada hace ya mucho, 
en que la creatividad y la imaginación no 
estaban reñidas con la comercialidad, MN 


“cada beso que me des, te 


i y verás /Por 
pe ana 
Ya sabes que te adoraré eremamente/Así que por que no 
és (mi ammoc), mi pequeño amor /Dimne que serás mi amor, 
se mi amor ahora. («Be My Baby» — Phil Spector. Elle 
Gremuich E- Jeff Bar) 

(3) Le conoci en la confitería/Se volvió y me sonrió, ¿xe lo. 
imaginas /(Si, lo vemos)/Enconces fue cuando me enamoré 
del jefe de pandilla/Mis padres siempre se están metiendo 
con ¿l/Dicen que viene de la pane baja de la ciudad/Me 
dijeron que era malo, pero yu sé que era tmste /Por esto me 
enamoré del jefe de la pandilla, («Leader O/ The Pack» — 
George Mort. Je Barry E Elle Greencich) 

(A) Necesito amor-amor para calmar mi mente/Necesito encun- 
rarsencontar alguien 3. quien llamar mio/Pero mamá. dio... 
o puedes meterle pisa al amor, Tienes que sperar/ Ela di 
que el amor no llega fclmence/Es un juego de dar y 
omar/No se puede meter psa al amot/No, te tenes que 

esperar. -Yw Can! Hur) Lore» — Brian Holland. Lemon 

Dezier € Eddie Holland) 

(5) El se fue y nú te quedaste, y me molestaste. rocas las 
noches/Y como no quise salir contigo, diste cosas que no: 
estaba bien/Mi novio ha vuelto y vas a tener prublemas/. 
(Hej-La, HeyeLa, mi novio ha vueto)/Cuando lo veas venir 
mejor te das el paro/(Hey-La, Hey-La.../Has estado dicien- 
do por ahí mentiras, que yo no le habia sido fiel/(Hey-La, 
Hey-La..)/Así que vete con cuidado porque va a por 
ti/(Hey-la, Hes-La..), (A) Bnfriemdy Back» — R, Felde 
man. G. Golditeim ER. Gottebrer) 
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ENTREVISTAR A STIV BATORS DURANTE TRES HORAS LAR- 
GAS ES TRAZAR UN RELATO QUE VA DESDE PRINCIPIOS DE 
LOS SETENTA HASTA NUESTROS DIAS, PASANDO POR SU 
PRESENCIA EN LOS DEAD BOYS Y LOS LORDS OF THE NEW 
CHURCH, Y POR SUS RELACIONES CON SID Y NANCY, 
JOHNNY THUNDERS, LOS RAMONES, LOS DAMNED, LOS 
PLIMSOULS, LOS PRETENDERS O LOS BARRACUDAS. ESTE 
TIPO... SE HA MOVIDO; ESO ESTA CLARO. DAVID «PRO- 
VOCKMAN» DUFRESNE, NUESTRO CONTACTO PARISINO, 
DESCUBRIO ENTREVISTANDOLE QUE, TRAS SU IMAGEN 
SALVAJE, SE ESCONDE UNA PERSONA MODESTA Y AMA- 
BLE. OTRA VIBRANTE EXCLUSIVA DE TU REVISTA FAVORI- 


TA. 


¿Qué puedes contarme de tus 
inicios? 

— Empecé a principios de los setenta, en 
Youngstown, a 60 millas de Cleveland, con 
un grupo llamado Mother Goose. Era un 
poco para cachondearse de los músicos de 
aquella época, que pretendían tocar muy 
bien. Nosotros no dábamos pie-con-bola. 
Como los clubs no te permitían tocar 
material propio, sólo haciámos covers. Por 
nuestra actitud, Mother Goose eramos 
como un anticipo del punk en una época en 
que sólo había hippys. Nuestra influencia 
máxima era Detroit (Stooges, MCS, Alice 
Cooper). Pero cuando nos presentábamos 
en un club para que nos contrataran, decía- 
mos que nuestro rollo era Pink Floyd, 
porque esa era la onda del momento. El 
guitarrista iba pintado totalmente de verde, 
con los ojos maquillados de rojo; el bajista 
iba de azul y el barería mirad blanco y 
mitad negro. Yo iba pintado de color plata, 
en shorts y con unas botas de cuero que me 
llegaban a las rodillas. Además llevaba un 
cinturón del que colgaban unas manos que 
me cubrían los cojones y brazaletes en 
forma de serpiente. Para remararlo, llevaba 
alrededor del cuello un collar de perro con 
una cadena que me acaba a la batería. 
¡Eramos más extravagantes que el mismísi- 
mo Alice Cooper! 

— ¿Cómo os iba? 

— En poco más de un año logramos que 
nos echaran de 15 high=schools y 36 clubs 
de Ohio y Pennsylvania. Nuestro gran 
truco era que, siempre, cobrábamos antes 
de actuar. Entre otras cosas, porque con las 
8 canciones que sabíamos tocar no había 
forma de hacer los cuarro pases de tres 
cuartos de hora reglamentarios. Después de 
los primeros temas, teníamos que hacer lo 
imposible para que nos echaran antes de 
que los organizadores se dieran cuenta de 


que éramos incapaces de hacer cuarro pases. 
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Hasta la asociación de padres de alumnos y 
profesores de mi escuela quería echarme de 
alli. De la escuela y de la ciudad. Ah, me 
he olvidado que, además, nos acompañaban 
siempre unos cuarenta roadies y colegas 
vestidos de nazi. Eran los encargados de 
currarse con los bippys. 

— Poco después conociste a Peter 
Laughner.. 

— Sí, un día que Peter filmó el show de 
Mother Goose. Era un periodista de la 
revista Creem. Tocaba en un grupo de 
Cleveland llamado Rocket From The 
Tombs con Cheetah Chrome (guitarra), 
Johnny Blitz (batería), un bajista que luego 
fundaría Devo, y el resto eran los futuros 
miembros de Pere Ubu. En aquella época, 
1973-74, Chrissie Hynde cantaba en Roc- 
kec, antes de partir hacia Inglaterra a 
formar los Pretenders. Después de ver la 
filmación de Peter, los tíos de Rocket 
querían que me fuera con ellos de cantante. 
Y me fuí a vivir a Cleveland. Al principio 
vivía en mi coche, no tenía pasta para un 
apartamento, hasta que un día conocí a una 
tía en un club, En el preciso momento en 
que salíamos, llegó un. tipo con toda la 
pinta de querer partirme la cara.. 

— Ese tío era Jimmy Zero... 
— Si, em el novio de la chavala. No 
llegamos a las manos. Discutimos y, lo de 
siempre, al final nos hicimos amigos. Hasta 
que me invitó a vivir en su casa. Una 
noche, Zero y yo fuimos-a ver a los Rocket. 
En el club nos ligamos a un par de rías y, al 
salir a la calle con ellas, vemos que se 
acercan dos tipos a currarnos. ¡Eran los 
novios de las tías! Nos pegamos de hostias 
hasta que llegó Peter y nos separó. Los tíos 
eran Johnny Blirz y Cheetah. Acabaron 
pidiéndome que cantara con ellos. Lo hice 
durante seis semanas. 


Stiv Bators 
LOS NIÑOS MUERTOS 


— Contándote a tí, a Cheetah, Blitz 
y Jimmy, sólo faltaba Jeff Magnum 
para tener a los Dead Boys al 
completo. 

= A Jeff le conocimos después de un 
concierto de Rocket. Y se convirtió en el 
bajista de los Dead Boys. Pero, al principio, 
en diciembre de 1974, aún no nos llamába- 
mos los Dead Boys. Ya teníamos algún 
tema propio, como «Sonic Reducer», pero 
seguíamos haciendo covers para rellenar los 
cuarro pases de 45 minutos. Una noche de 
Halloween que nos habían contratado para 
telonear a Lover's Lane, un grupo de Ohio 
en el que estaban Neil Geraldo y Myron 
Brombacker, que luego formarían la banda 
de Par Benarar, se nos ocurrió vestirnos 
como los New York Dolls y presentarnos 
con el nombre de Frankenstein. En nuestro 
segundo concierto como Frankestein, en 
Cleveland, Cheetah le partió los morros al 
cantante del grupo que teloneábamos, Lue- 
go nos peleamos con los gorilas del club y, 
al día siguiente, Blitz le prendió fuego al 
local, aunque nadie pudo probarlo, Pero, 
después de aquello, nos fue imposible en- 
contrar trabajo en Cleveland durante 6 me- 
ses. 

— Entonces fue cuando pensasteis en 
moveros... 

— En efecto. El 4 de julio de 1976 fui a 
Nueva York invitado por Johnny Thun- 
ders, al que había conocido cuando los 
Dolls tocaron en Cleveland. En aquella 
ocasión sus teloneros fueron Kiss, ¡increible! 
Al poco tiempo de llegar a Manhartan 
conocí a los Ramones, que me hablaron del 
CBGB y me aconsejaron que telefoneara a 
Hilly Cristal, el encargado de aquel club. Le 
llamé y me preguntó el nombre de mi 
grupo. No lo sabía, ya que Frankestein era 


Los Dead Boys con John Belushi 
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un nombre que habíamos inventado para 
aquella noche de Halloween, así que se me 
ocurrió decirle que mos llamábamos los 
Dead Boys. Cuando el resto del grupo llegó 
desde Cleveland, vieron en el Village Voice 
que en el CBGB actuaba un grupo llamado 


Dead Boys y fliparon con el nombre. No 
sabían que eran ellos mismos. Poco a poco, 
nos convertimos en EL grupo del CBGB. 
— Sí, pero aún vivías en Cleveland 
¿no? 

— Hasta que nos trasladamos a Nueva 


York. Hilly, que se había convertido en 
nuestro manager, nos metió en un estudio y 
grabamos nuestro primer LP para Sire Re- 
cords. Después nos fuimos de gira y ya 
nunca vimos ni un duro del disco. Entonces 
fue cuando conocimos a los Damned, el 
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Lords Of The New Church 

primer grupo inglés que vino a Nueva 
York, y nos hicimos amigos. Y, después de 
nuestra gira americana, nos fuimos con ellos 
a Inglaterra. Al volver de allí fuimos a 
Miami, donde grabamos nuestro segundo 
LP. Después de esto, hicimos una actuación 
en el Ritz de Nueva York y Johnny Blitz y 
un roadie se pegaron con una pandilla de 
portorriqueños. Blitz acabó en el hospiral 
de una prisión: con los pulmones jodidos 
por los golpes de un bate de óaseball y 
varios agujeros de navaja. Le tuvieron que 
dar 150 puntos de sutura. Entonces fue 
cuando organizamos el Blitz Benefit, para 
recaudar dinero y pagar abogados y demás 
Jerry Nolan y John Belushi tocaron la 
barería con los Dead Boys en sustitución de 
Blitz. Y también actuaron Blondie, Ramo- 
Dictadors, Talking Heads Richard 
Hell, Television y otros. Seis meses después 


nes, 


salimos nuevamente de gira, pero, tras los 
cinco primeros conciertos, no nos aceptaban 
en ningún hotel. Era un rollo superviolento; 
todos los clubs acababan demolidos por 
nueseros fans. Eso hizo que, una noche, 
nuestra discográfica nos llamara y nos co- 
municara que nuestro equipo estaba de 
regreso hacia Nueva York y que nosotros 
teníamos listos los billeres de avión para 
volver. Así se separaron los Dead Boys, la 
misma noche en que moría Nancy. Sire nos 
quitó absolutamente todo: hasta se queda- 
ron con el nombre. Decidimos separarnos 
por un año y empezar de nuevo después. 
Hasta que nos contactó Dave Liver, mána- 
ger de Alice Gooper, 
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que estaba muy 


interesado en hacerse cargo de los Dead 
Boys. Pero Cheetah era ya un jumkie con 
todas las de la ley, tanto tiempo sin tocar le 
había puesto muy nervioso, y Jimmy y 
Blitz querían hacer algo más pop. La fuerza 
de los Dead Boys venía precisamente de esa 
rensión entre los que querían hacer pop, 
como Jimmy y Blitz, y los más rock como 
Cheetah. Jeff Magnum no quería seguir 
tocando pero hicimos unos cuantos concier- 
tos que una vez más, fueron muy violentos. 
En 1979 la gente iba a los conciertos a 
pelearse, les importaba una mierda el gru- 
po, y los Dead Boys decidimos dejarlo defi- 
nitivamente. 

— Entonces empezaste tu carrera en 
solitario. 

— Me fuí a Los Angeles a vivir en casa de 
Joan Jer, que por aquella época era un 
hervidero de junkies que no hacían nada de 
nada en todo el puto día. Un día, Joan, 
que se había comido un tripi, quiso cortar- 
se las venas. Entonces yo telefoneé a Kenny 
Laguna, que quería ser su manager, y la 
metí en un avión para que se escapara de 
todo aquello. Greg Shaw me hizo un gran 
favor buscándome un hotel, lejos de todos 
aquellos jumkies miserables, y así grabé mi 
LP para Bomp. 

— Que era, muy diferente a lo que 
habías hecho antes. 

— Sí, ese LP me permitió cosas que no 
eran posibles con los Dead Boys. Es más 
pop. 

— Y también más triste... 

— Es cierto que los textos son tristes, pero 
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pienso que mis canciones siempre han ten- 
dido hacia una cierta tristeza. «Disconnec- 
ted», el título del disco lo dice todo. 

— Hay una cierta confusión entre tu 
canción «A Million Miles Away» y la 
de los Plimsouls. 

— Pienso que los Plimsouls se inspiraron en 
mi canción para escribir la suya. Me lo 
contó un abogado amigo mío; me llamó a 
Inglaterra para decirme que los Plimsouls 
estaban teniendo éxito con una canción que 
se parecía mucho a una mía y además se 
titulaba igual. Pero no les puse un pleito, 
porque eran colegas míos. Peter Case, que 
era el cantante, es un tipo verdaderamente 
adorable. Le conocí cuando vivía con Char- 
lotte de las Go-g0's. 
subía a escena con nosotros y nos lo pasába- 
mos muy bien 

— ¿Qué hiciste después de tu LP en 
solitario? 

— Me encontré con Sham 69 en Los Ange- 


De vez en cuando: 


les. Querían deshacerse de Jimmy Pursey y 
que yo fuera su cantante. Y fui a Londres 
para grabar un tema con ellos. A raíz de 
aquello, Polydor me ofreció un contrato, 
Volví a Estados Unidos para hacer una gira 
de promoción de mi LP, con Brian James 
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de Damned como guitarrista, y en diciem- 
bre de 1979 volvía a estar en Londres para 
grabar el disco de los Wanderers con el 
resto de Sham 69. En primavera de 1980, 
Miles Copeland me preguntó si estaba 
interesado en hacer algo con Brian James. 
Aquel verano hize un pequeño papel en la 
película de John Waters «Polyester». Des- 
pués hize una gira americana con los Wan- 
derers y, en junio de 1981, volví a Lon- 
dres. 


LA NUEVA IGLESIA 


— Allí empezó la historia de los 
Lords. 

— Sí, los Lords empezaron a finales de 
1981 con la entrada de Tony James y Terry 
Chimes, bajista y batería respectivamente; 
pero Tony y Brian se peleaban continua- 
mente. Entonces Glen Marlock sustituyó a 
Tony. Y Nick Turner a Terry. Nick era el 
batería de los Barracudas. 

— Como muchos otros grupos, los 
Lords tuvisteis serios problemas con 
IRS, el sello de Miles Copeland. 

— IRS nunca ha tratado bien a los Lords, 
ni a los Cramps o los Fleshtones. Al 
principio era un buen sello, hasta que Miles 
Copeland se fue a vivir a Los Angeles, con 
las estrellas de cine, y decidió dedicarse 
exclusivamente a Sting. Su relevo, J. Bo- 
beck, es un imbécil que lo primero que 
hizo fue deshacerse de todos los grupos cool 
que tenía y así convirtió IRS en un sello de 
mierda. Los Cramps y Wall Of Voodoo 
están luchando legalmente contra IRS, pero 
nosotros hemos preferido seguir la táctica 
de los Dead Boys: les comunicamos que nos 
separábamos y nos dieron la carta de liber- 
tad. Inmediatamente, grabamos cuatro te- 
mas nuevos para el sello Bondage. 

— ¿Por qué habéis elegido un 
pequeño sello francés para editarlo? 
— Bueno, los Lords vamos a empezar de 
nuevo casi de cero. Tenemos un nuevo 
bajista, Grant Flemming, y Marc, el teclis- 
ta, se ha ido con los Alarm. Allister tam- 
bién se ha ido. Francia siempre ha sido el 
país que mejor nos ha comprendido, y nos 
encanta París. Al fin y al cabo, París es 
donde empezaron todas las revoluciones. 
No es que ésta sea nuestra última oportuni- 
dad, de hecho estamos en negociaciones con 
MCA, Atlantic, Bigtime y otras. Pero un 
sello pequeño como Bondage te da libertad 
completa, es más humano que una gran 
compañía como CBS. La táctica de las 
grandes compañías es hacerte grabar un LP, 
enviarte de gira para promocionarlo y, 
aprovechando que no estás, sacar el disco 
con cualquier mezcla y cualquier portada. 
Pero ahora es distinto, ya sabemos como 
funciona. Ahora nos ocupamos nosotros de 
todo; no es tan dificil, sólo hace falta 
voluntad, una agencia de contratación y. 
¡un buen abogado! 

— ¿Cómo se te ocurrió resucitar a 
los Dead Boys? 

— Me dí cuenta, actuando con los Lords, 
que mucha gente venía a verme después 
del concierto para que les firmara discos de 
los Dead Boys. En septiembre de 1985, 
estando en Japón, se me ocurrió pensar que 
hacía ya diez años que los Dead Boys 
habían empezado, Aprovechando que Lite 
Steven me envió un billete de avión para ir 
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a Nueva York y aparecer en el vídeo de 
«Sun City», traté de ver si podía encontrar 
un local para actuar con los Boys. Y lo 
encontré: tocamos en el Irving Plaza la 
noche de Halloween, En el club caben 900 
personas, pero se vendieron 2500 entradas. 
Un poco después, ya en 1986, metimos 
4000 personas en el Ritz. Después, volví a 
Europa para hacer una gira con los Lords 
(Inglaterra, Francia, Iralia, España). De re- 
greso en los USA, el pasado diciembre, un 
tipo me contactó: quería montarnos una 
gira y grabamos un disco. El disco fue una 
mierda. Nos metió en un estudio de los 
más cutre y lo publicó («All The Way 
Down»/«Nights Are So Long») sin nuestro 
permiso. ¡No se os ocurra comprarlo! La 
gira con los Dead Boys fue otra cosa. 
Venían a vernos nuestros antiguos fans y 
otros nuevos. Pero el problema fue que 
destrozaron uno de los clubs, y otros se 
asustaron y suspendieron. Fue frustante, 
pero el resto de la gira fue muy bien. ¡Cool! 
Luego hubo esa historia en Atlanta, donde 
destrozamos la camioneta que habíamos 
alquilado y terminamos en la cárcel. Des- 
pués de aquéllo, tocamos en Miami y, al 
terminar el show, Jimmy Zero dejó la 
guitarra y cambió de número de teléfono. 
Y Magnum ya no quería seguir tocando. Se 
acabó. 

— Has tocado con los Lords, que 
son un grupo inglés, y los Boys, 
americanos. ¿Es el fin de la rivalidad 
entre el rock made in USA y el 
británico? 

— Los americanos descubrieron el rock'n'- 
roll, pero los ingleses supieron aprovecharlo. 
Procurarle un mejor envoltorio, un mejor 
sonido y una buena imagen. Fíjate en 
Chuck Berry: en Inglaterra le añadieron 
mejor sonido, la imagen de un grupo 
blanco, y se lo revendieron a los americanos 
con los Rolling Stones. Lo mismo ocurrió 
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hace poco con Boy George y el sonido 
Motown. Los USA son una sociedad de 
consumo; siempre será así. Y los ingleses 
son unos aprovechados, 

— Los Lords han hecho una pequeña 
aparición en una película que aún 
no se ha estrenado, ¿no? 

— Sí, durante nuestra última gira america- 
na rodamos una escena para la película 
«Tapeheads» de Michael Nesmich. Es una 
comedia y nosotros interpretamos a un 
grupo heavy de éxico, Es una parodia, claro, 
— ¿Cómo te llamas realmente, Bators 
o Bator? 

— Bator es mi verdadero nombre. Le añadí 
la «s» por una historia de numerología, una 
especie de ciencia relacionada con la astrolo- 
gía. Siguiendo un método nuevo, me dí 
cuenta que era mejor quitar la «s» y lo he 
hecho. Mi familia es de origen gitano.. El 
apellido Baror viene de Oulan Bator, la 
capital de Mongolia, de donde salieron 
Gengis Khan y los hunos. Bator era el 
nombre de una gran familia real, así que 
soy un descendiente de reyes (risas). 


CUCHILLOS 
ENSANGRENTADOS 


— ¿Es cierto que Sid 
uno de tus mejores amigos? 

— Oh, sí (muy emocionado). Sid y Nancy 
eran mis vecinos en el Chelsea Horel en 
Nueva York, Puedo asegurarte que Sid no 
maró a Nancy. Los que mataron a Nancy 
fueron los mismos que le pasaron una 
sobredosis a Sid. En la época de los Dead 
Boys, Cheetah dijo en una entrevista que 
Rotten era un gilipollas y Sid respondió en 
otra entrevista diciendo que me quería 
matar, Cuando tocamos en Nueva York, le 
dije a mis radies que no se les ocurriera 
ponerle las manos encima a Sid, que quería 
arreglar aquello personalmente. Y un roadie 
me preguntó qué pinta tenía Sid. Yo, 
viendo a un tipo por la calle, le contesté 
que se parecía a aquél, ¡Era Sid! Finalmen- 
te, llegaron Sid y Nancy, y Nancy me 
invicó a ir a su habitación, Nos hicimos 
muy amigos. Durante dos meses fui su 
vecino, Mi habitación estaba al lado de la 
suya. Eramos los mejores amigos del mun- 
«do, Resulta irónico, porque uno de los 
llos con que mataron a Nancy se lo 
había regalado yo. Pero es imposible que 
Sid matara a Nancy. Todo ocurrió un día 
que Sid y Nancy tenía que ir a la clínica 
para una revisión. Por aquella época se 
gascaban 200 dólares diarios en droga. Sid 
necesitaba un /winol y llamaron a un came- 
llo. Sid se tragó la pastilla y se quedó 


cue 


inconsciente, entonces Nancy se negó a 
pagar al camello. O la apuñaló aquel tío o 
se pelearon y Nancy cayó accidentalmente 
sobre el cuchillo, no lo sabremos nunca, La 
cuestión es que, al despertarse, Sid se la 
encontró muerta en el lavabo y llamó a la 
pasma. Le detuvieron como primer sospe- 
choso. El camello había volado, se había 
largado a Los Angeles, lo que me parece 
muy significativo. A partir de ahí, Malcolm 
McLaren convirtió el asunto en un verdade- 
ro circo. Luego Sid salió de la cárcel bajo 
fianza. Poco tiempo después, el hermano de 
Patti Smith, Todd, se lo encontró en un 
club y le traró de asesino. Sid le dió un 
curro y tuvo que volver a la cárcel. Después 
se dieron cuenta que ninguna de las sangres 
que había en el cuchillo, y había dos tipos 
distintos, era de Sid, lo que probaba la 
existencia de una tercera persona. Cuando 
Sid salió de prisión, el camello envió a un 
amigo suyo a una fiesta para que le pasara 
la heroína a Sid diciéndole que no era muy 
fuerte. Sid se la metió toda y se puso 
enfermo. La madre de Sid, una especie de 
bippy vieja, tenía que despertarle para lle- 
varle al hospital por la mañana. Tenían que 
hacerle una prueba de sangre para probar 
que él no había sido. Y Sid murió a las 
11... si su madre le hubiera despertado 
media hora antes, aún estaría vivo. Después 
de esto, la policía cerró el caso diciendo que 
Sid era el asesino. Espero que algún día se 
sepa la verdad, porque Sid NO fue el 
asesino. Le llamaban Sid Vicious, pero era 
más que nada una forma de reírse de él. En 
realidad era como un crío. Era muy buena 
persona, en el fondo, Nunca atacaba a 
nadie si no le provocaban. 

— ¿Cómo ves el rock'n'roll en 1987? 
— Ya no hay rock'n'roll en 1987. Todo es 
viejo, recalentado; todo es neo-50's, neo-60's 
o neo-70's. Los ingleses parecen más intere- 
sados en sus peluqueros que en la música 
El vídeo es lo mismo. La gente hace ver 
que se divierte, pero la verdad es que es 
muy poco creativo. Es todo dinero perdi- 
do. 

— ¿Piensas que la actual guerra 
entre diferentes estilos tiene alguna 
razón de ser? 

— El rock ha cambiado mucho. En los 
sesenta, los jóvenes se unieron contra la 
guerra de Vietnam sin importarles las dife- 
rencias de estilos. Todos iban contra el 
gobierno. El rock unió a los teenagers. Y, a 
partir de ahí, hubo represalias por parte del 
gobierno. Se metió a mucha gente en la 
cárcel, se pusieron de moda las muertes por 
sobredosis y desaparecieron muchas rock- 
stars de manera muy sospechosa. Se ha 
probado que el mismo gobierno puso en 
circulación LSD para. debilitar la unión de 
los reenagers. Después las grandes compa- 
ñías discográficas se convirtieron en enor- 
mes corporaciones estériles. Y cuando llegó 
el punk, se hizo lo imposible para dividir a 
los jóvenes, para que los punks se pelearan 
con los teddys, los skims con los rastas, etc, 
Los Lords somos uno de los pocos grupos 
que tenemos fans de todas las clases. 

— Por último, ¿qué me dices de 
España? 

— Con Francia, España es el país más fiel a 
los Lords. Los españoles aman de verdad el 
rock'n'roll y son gente generosa, 


T-BONE BURNETT 


BARBACOA AL ESTILO TEJANO 


HA SIDO COLABORADOR DE DYLAN Y COSTELLO, PRODUC- 
TOR DE LOS LOBOS, BODEANS, PETER CASE Y MARSHALL 
CRENSHAW, ADEMAS DE AUTOR DE VARIOS DISCOS DE 
IMPECABLE SABOR AUTENTICO. T-BONE BURNETT ES UNO 
DE ESOS TALENTOS MARGINALES QUE NINGUN AFICIONA- 
DO SERIO PUEDE PASAR POR ALTO DAVID S. MORDOH HA 
PREPARADO UN SABROSO MENU PARA PRESENTARTELO. 

Los carnívoros auténticos sa- queso el bistec delgado como papel de 


brán de qué va el asunto. Estos no se fumar que sirven en los menús por 
conforman con unas costilliras enclen- menos de cien duros. Han superado ya 


la etapa del restaurante francés y del 
tournedos, la fondue suiza o las keftés 
balcánicas. Lo que realmente les chifla 
es sentarse ante un pedazo de carne —al 
punto para los novatos, sangre para los 
veteranos— de dimensiones monstruo- 
sas. Mientras clavan caninos, incisivos, 
molares y hasta alguna muela del juicio 
en él, recuerdan históricas bom/ffes que 
van desde el pardillo asomando la nariz 
en cualquier steak house europea hasta 
el intrépido devorador amante de pro- 
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barlo en ambiente. La excursión a Texas 
o el atracón churrasquero por cuatro 
perras en aquella céntrica terraza bonae- 
rense: aquí ya no vale el chateanbriand 
al fuego de leña con la salsa bearnesa 
apestando a mantequilla, Es éste un 
territorio controlado por el verdoso chi- 
michurri acompañando un suculento 
chuletón o, mejor aún, un T-Bone 
steak, mitad entrecote y mitad solomillo 
engarzados por este hueso de extraña 
forma. 


A LAS FINAS HIERBAS 
T-Bone suena gracioso. Un apo- 
do bastante común en músicos pedes- 
tres que, tal vez por asociación a su 
portador más conocido (T-Bone Wal- 
ker), sintoniza con el blues y otros 
derivados crudos y primarios. John 
Henry Burnert, sin embargo, lamenta 
no acordarse de la razón por la que 
lleva el mote desde los cinco años, 
Ahora, casi a punto de entrar en los 
cuarenta, este antiguo monaguillo teja- 
no de una iglesia de Fort Worth es uno 
de los personajes más cotizados de la 
escena norteamericana. Músico, escritor, 
actor, productor, su firma es como un 
sello de garantía para los interesados en 
investigar los últimos residuos de imte- 
gridad yanqui. 

No por crecer en un ambiente religioso 
Burnett cerró lo ojos a la realidad. 
Nada más acabar los servicios, acudía a 
la zona dura de la ciudad a empaparse 
de blues, rockabilly, R 8: B y tex-mex. 
Allí adquirió los conocimientos necesa- 
rios para discernir un original de una 
copia, llegando a adquirir un estudio de 
grabación de Fore Worth durante la 
primera mitad de los 70 en el que se 
iniciaron legendarios marginados de la 
ralla de Delbert McClinton. Pieza codi- 
ciada e inencontrable de aquellos días es 
es el LP «John Henry Burnett: The 
B-52's Band and The Fabulous 
Skylarks». 

El primer contacto del tejano con los 
pesos pesados del rock se debe, cómo 
no, a la aparición de Dylan. Burnett 
había conocido a Bob Neuwirth y jun- 
tos marchan a Nueva York en 1975. 
Dylan, empecinado en montar una ban- 
da a lo grande —la Rolling Thunder 
Revue—, los reclutará del Village para 
incluirlos en la gira que quedará inmor- 
talizada con el LP «Hard rain». La 
convivencia durante este tiempo con el 
poeta más aclamado del rock repercute 
en ambos. A su lado indudablemente 
Burnett aprende muchísino, aunque el 
intercambio también obtiene una reso- 
nancia en su jefe provisional. Tanto es 
así que las malas lenguas le culpan a él 
de la súbita conversión de Dylan a la fe 
cristiana. 

El próximo compromiso, una vez roto 
el anterior, viene en forma de trío junto 
a David Mansfield y Steven Soles. Es la 


48 RUTA 66 


Alpha Band. Las excelencias de su rock 
82 roll edulcorado llega a oídos de Clive 
Davis, buitre mayor de Arista, quien 
cree haber encontrado la octava maravi- 
lla del mundo (del disco), unos nuevos 
Beatles en potencia con los que consoli- 
dar el sello. Son días de esperanza: 
Burnett escribe el libro «Universal city» 
tras conocer a Sam Shepard; trabaja en 
el imprescindible film de Michael Ci- 
mino «Heaven's gate»; hasta le ofrecen 
producir el primer álbum de Pati 
Smith. Pero la Alpha Band resulta ser 
un proyecto poco rentable, Después de 
tres LPs se disuelven ante el mismo 
anonimato inicial. ¿Queda hueco para 
un compositor de raíces, amante del 
rock a su manera, con una"vida dirigida 
por códigos morales cristianos? 


ENSALADA PARA PICAR 

«Truth decay» (1980), título ex- 
plícito teniendo en cuenta el personaje, 
en su primer trabajo reconocido como 
oficial. A pesar del cambio de enfoque, 
no contiene variaciones importantes en 
cuanto a personal (Mansfield, Soles, el 
asiduo bajista David Miner). Burnett 
ahora no obstante es quien manda, 
debe asumir ese papel que tan bien le 
enseñaron las experiencias junto a Dylan 
o Kinky Friedman, y aprovechar las de 
los músicos: Soles tocó para Gene Clark 
(«Two sides of every story») Miner 
para Leo Russell («Will O' the wisp») y 
Mansfield en el «Cardiff rose» de Roger 
Mcguinn, así como el primer LP de 


John Cougar. 
En el disco se ponen de manifiesto 
rápidamente las diversas influencias. 


Entre el «Quicksand» inicial y «Boome- 
rang», tema musculoso que arrapa en 
seguida, se encuentra la primera sorpre- 
sa: «Talk talk talk calk talk», con su 
guitarra recordando a Ry Cooder —una 
comparación evidente por el amor hacia 
el rock que emana, sólo que Cooder 
musicalmente es superior— y a todo el 
crisol de elementos étnicos convergentes 
en el rock. «Love ar first sight» apesta 
vocalmente a Lennon; «Driving wheel» 
—incluido en el LP «White shoes» de 
Emmylou Harris, donde por cierto Bur- 
nert colabora— es un rockabilly disfra- 
zado; «Come home» rinde homenaje a 
las fuentes de blues, mientras el medio 
sermoneado «Power of love» comulga 
con el Dylan más reverente. Pero donde 
resuelve mejor es en las fascinantes 
historias como «House of mirrors». 

La oferta siguiente viene en forma de 
mini LP, «Trap door», seis canciones 
para confirmar una línea; entrañables, 
directas, arrancando con «Hold on 
tight» —tan comercial como cualquier 
buen tema de cantautor californiano—, 
siguiendo con la versión particular del 
clásico «Diamonds are a girl's best 
friend», y culminando con «l wish you 
could have seen her dance», descarada- 


mente inspirada en el desarrollo de 
«The ballad of John and Yoko». Tam- 
bién existe otro mini LP de Burnett 
llamado «Behind the trap door», menos 
accesible en cuanto a la estructura de las 
canciones —la percusión cansina y el 
saxo semilarino de «Strange combina- 
tion», la minimalista «My life and the 
women who lived im— pero con los 
mismos alicientes. Eternas melodías 
como «Oh Lana» y «Welcome home 
Mr. Lewis», esta úlcima un instrumen- 
tal digno del Ry Cooder de «María 
Elena» compuesto para la película «In 
and out», merecían haber figurado en 
un álbum oficioso. 

En 1983 parece que la cosa va en serio. 
El LP «Proof through the night» se 
lanza a lo grande. Compositor curtido a 
la sombra de Dylan y acompañado por 
Mick Ronson, Stan Lynch (Tom Petty), 
Richard Thompson y Pete Townshend, 
amante de un sonido limpio y raíces 
profundas, contratado por Leo Kottke y 
Los Lobos como productor; una autén- 
tica comidilla la que alimenta el último 
de los predicadores, presentado en so- 
ciedad —com la revalorización de lo 
yanqui— en el momento musical ade- 
cuado. La arrancada fogosa y convenci- 
da de «Murder weapon», el misil que 
todo lo destruye, introduce a un Bur- 
nert en forma trabajando sus esquemas 
habituales: el método Cooder (los coros 
de «Hula hoop», la presencia rítmica de 
«Farally beautiful» tomando derroteros 
afines a Warren Zevon),las fábulas na- 
rradas solemnemente («The sixties», 
«Hefner and Disney») o los aires de 
Greenwich Village que empujaron a 
autores como John Prine y Steve Good- 
man («After all these years», probable- 
mente dedicado a Marilyn Monroe). 


VINO DE LA CASA 
SIN GASEOSA 

Y llega la avalancha de ofertas. 
De pronto su nombre empieza a apare- 
cer por todas las revistas, en infinidad 
de discos como productor. El proyecto 
más importante es junto a Elvis Coste- 
llo formando el dúo provisional The 
Coward Brothers. Grabaron un single 
—«The people's limousine»— antes de 
apadrinar Burnett el retorno del inglés 
con el álbum «The king of America». 
Su otra baza segura sigue estando en 
Los Lobos, a quienes hasta el momento. 
ha producido toda la discografía expor= 
table, pero en los dos últimos años se 
ha lucido en discos de Bo Deans, 
Tommy Keene y sobre todo Marshall 
Creenshaw. Mención especial para su 
labor en el primer LP de Peter Case: 
ambos contactaron probablemente gra= 
cias a Jeff Eyrich, quien produjo casi 
unísono «Proof» y el segundo trabajo de 
Plimsouls («Everywhere at once»), cua= 
jando la relación en uno de los discos 
más recomendables de 1986, casi tant 


como el último del mismo Burnett. 
Cierto. El año estaba expirando ya, 
todos corriendo a hacerse con la caja 
quintuple del 60ss, cuando aparece esta 
pequeña maravilla. Lejos, muy lejos de 
la órbita del rock, «T-Bone Burnett» 
propone una odisea de country acústico 
—apenas hay batería o bajo eléctrico— 
relajado, tocado casi en familia (sólo 
cuatro días de grabación) pero con una 
sonoridad indescripriblemente nítida. 


Escuchar la 


transparencia plástica de 
este enjambre de instrumentos casi olvi- 
dados es el mejor sedante para enfren- 
tarse luego con los agobios de la vida 
cotidiana. Tan buen resultado lo consi- 


gue gracias a viejos compañeros como 
Neuwireh y Billy Swan, más la expe- 
riencia de Bryon Berline (violín), David 
Hidalgo (de Los Lobos, acordeón) y 
Jerry Scheff (contrabajo). Añádase una 
versión de «Time» de Tom Waits para 


que la recomendación se convierta en 
obligatoria. Tal vez no sea la muestra 
más significativa del estilo de Burnett 
—lo cual puede provocar errores de 
valoración para el público nacional que 
no tiene a su alcance otra referencia 
suya para comparar— aunque sí es, sin 
lugar a dudas, la mejor acabada. ¡Ca 
marero, esa guarnición! MW 


LOS HURONES 
ALIMANAS EN CELO 


No ha sido dificil seguir la 
pista a los pocos grupos de genuino 
rockabilly que se han lanzado al rue- 
do musical del pais durante los últi 
mos años. ¡Son tan escasos! Pero un 
tipo que se hace llamar J. (ex-Farma- 
cia de Guardia, participó en la graba- 
ción de la mítica «Cazadora de Cue- 
ro»), decide poner un poco de reme- 
dio a la situación formando Los Hura- 
canes. Elvis, Richard, Holly y Vincent 
fueron estrellas que alumbraron el 
corto pero fructifero camino que reco- 
rrió este grupo. Las borracheras noc- 
turas de J. (guitarra y voz) y El 
Mangas (bateria) les llevaron una no- 
che a un oscuro antro donde descu- 
brieron a otro grupo, Los Gamberros, 
que no les gustó nada. Pero se que- 
daron ensimismados con el careto 
del contrabajista. De este modo se 
unieron al Catalán y se cambiaron de 
nombre. Los Hurones se constituyen 
pronto como una de las bandas pun- 
teras de Murcia. Empiezan a tocar 
por Alicante y los alrededores de su 


ciudad, lelonean a Los Rebeldes y 
091 y graban su primera maqueta 
Con temas como «El Paso» o «Dinami 
ta de Kentucky», realizada en preca- 
rías condiciones y sin ningún tipo de 
apoyo por parte de los medios, es no 
obstante su primer paso, Unos me- 
ses más tarde sorprenden a propios 
y extraños con otra maqueta donde 
el sonido se ha reforzado y los gus: 
tos van hacia el más puro rockabilly 
Temas como «Algún Dia» son bien 
acogidos, y se benefician de una 
sección de viento arrolladora. Ultima 
mente se les ha sumado otro guita- 
sta y han actuado en Barcelona y 
Madrid, donde demostraron al públi- 
co que son un grupo de guitarras 
limpias pero afiladas, acompañadas 
por una potente base rítmica. A la 
espera de que plastifiquen su cancio- 
nero no dudes en irlos a ver si tocan 
en tu ciudad o pueblo y, por supues 
to, pilla una de sus maquetas si 
tienes la oportunidad. Te gustarán. M 
NACHO ALVAREZ 


THE GRUESOMES 
TEEN PUNK PRIMITIVO 


Estamos ante un caso en el 
que una imagen vale por mil pala- 
bras. Mirando la foto... ¿Quién duda 
de la teoría: Darnisista de la evolu- 
ción?. The Gruesomes, es así como 
esos peludos se hacen llamar, son de 
Montreal, Canadá. De la misma ciu- 
dad que los grasientos Deja Vodoo y 
de la misma nación que los increíbles 
Mongols (los locos andan sueltos), 
los Teenace Head (probablemente la 
banda MAS loser del mundo), los 
sexuales Trouble Boys, los Florida 
Razors, y Electric Roaches, entre 
otros tantos fascinantes combos que 
por ese país acechan. Hacen uso de 
un hibrido de garage punk y rock'a'- 
billy psychotico-epiléptico de lo más 
satisfactorio de estos ochenta... algu- 
nos lo llaman «teen-punks... y yo me 
lo creol!!. Su primer LP es una buena 
dosis de gamberrismo y salvaje can- 
nallade teenager. ¡pillalo! 

Al igual que las bandas punks leja- 
nas de mediados de los sesenta, no 
se andan con contemplaciones... y 
no sólo eso, destripan clásicos con 
una gracia y frescura que les separa 
años luz de falsos imitadores o revi- 
valistas, Su último trabajo discográfi- 
co, un EP de 4 temas, muestra su 
capacidad para hacer versiones (de- 
sarman «Jack The Ripper en dos 
partes, una a lo Link Wray, y la otra a 
lo Lord Sutch), y en la otra cara 
muestran su insano sentido de com- 
poner clásicos instantáneos con sola- 


mente cuatro acordes, («Things she 
does to me» y «No more Lies»,,, como 
los Morlocks pero en vez de pasar 
por Detroit, éstos chicos pasan por 
Memphis. Saltarón a la popularidad 
(?) en días... y muy posiblemente se 
desvanezcan del mismo modo... en- 
tre la espesa niebla. Ellos son The 
Gruesomes, y ha venido a por nues- 
tras vísceras... el eslabón perdido en- 
tre el hombre y el mono.... la transi- 
ción entre el salvajismo de Link Wray 
en «Rumble» y los primeros punks de 
garage. ÉSTE es el espiritu de los 
Gruesomes. Escribe a su club de 
fans (PO BOX 634/ND6 Station/Mont- 
real/Quebec/4 A 3R1/ Canadá) y haz- 
te unos más de su secta que es 
conocida por su caminar torcido con 
los brzos oscilantes, enseñando sus 
dentaduras a todo el que pasa y 
destruyendo todos los ordenadores y 
similares que a su paso pillan... W 
IÑIGO (LA HERENCIA DE LOS) 
MUNSTER 


¿Quién dijo algo sobre reivin- 
dicar a los Buzzcocks? ¿Hay alguien 
que eche de menos a los primerizos 
Undertones? ¿Qué fue del primitivo 
espíritu de Ramones? Pregúntale a 
un jovenzuelo llamado Sean Dickin- 
son, encargado de reconstruir desin- 
leresadamente todas esas campana- 
das de pop frenético al frente de The 
Soup Dragons. Ellos, junto a otras 
bandas como Bodines, Slaughter 
Joe, Pop Wil Eat ltselí o Age Of 
Chance se están encargango de in- 
suflar nueva vida al ajado pop británi- 


Co. 

Junto a Sushil K Dade (bajo), Dickson 
organizó a los Soup Dragons a me- 
diados del 85. Sushil, que colaboraba 
en el fanzine Pure Popcom y es fan 
de Microdisney y The Go-Betweens, 
se juntó a Sean (voz y guitarra) 
miembros tan indispensables como 


SURF TRIO 
DE ESO NADA 


No son un trio ni hacen estric- 
tamente música surf como cabria es- 
perar, por tanto, es un nombre un 
tanto raro ¿no? Bueno, eso poco im- 
porta cuando escuchas un elepé lle- 
no de entusiasmo, energía y extraor- 
dinarias canciones que te recuerdan 
a los primeros Ramones y Barracu- 
das. 

El grupo es de Eugene (en el pasado 
de Oregon) casa de los Miracle Wor- 
kers, el perenne Fred Cole y otras 
muchas finas bandas que se han 
mostrado al mundo sin demasiada 
fortuna, desgraciadamente. Pero esta 
vez vá a ser diferente, Surf Trio reco- 
ge una visión purista de los setenta 
con la energía del punk de los seten- 
ta sin olvidar su propia perspectiva. 

Formados en el 82 por Ron Kleim 
(guitarra y vocal), Aaron Temple (ba- 
tería), Pete Weinberger (guitarra) y 
Jeff Martin (bajo) la banda ha recorri- 
do su estado natal y gran parte de la 
costa Oeste de los Estados Unidos. 

Fue el año pasado cuando el sello 
local Moxie Records editó un LP de 7 
lemas instrumentales tan calurosos 
como «Walking the plank» pero des- 
gracidamente este sello es pequeño 
y no distribuyen sus discos ni a nivel 
nacional por lo que generalmente pa- 
san ignorados. 

La creciente popularidad la han ad- 
quirido con el álbum del cual hablaba 
anteriormente, — «Almost  summen, 
para Voxx Records compuesto por 14 


THE SOUP DRAGONS 
MINESTRONE POP 


Jim (guitarra), un enamorado del nort 
hern soul y responsable del cover de 
«Purple haze» que la banda realiza en 
sus shows, y Ross, el batería, admira- 
dor de los primeros trabajos de Bo- 
wie, incondicional de Love y de sus 
coetáneos Stump. Todos ellos son 
escoceses, y su sonido ramonianono 
les impide ser considerado como la 
más coherente extensión de bandas 
de probada sensibilidad pop como 
Josef Ku Orange Juice. 

Su música comenzó siendo el típico 
torbellino de rock teenager, basado 
en temas super escuetos, de corta 
duración, mucha intensidad y gran: 
des estribillos. Debutaron con un flexi 
en el fanzine donde Sushi colabora; 
poco después llegaría su primer sin- 
gle «Whole wide worid», un disparo 
de atención más que saludable. Le 
seguiría el EP «Hand Ten» ya en el 


temas, Lo abre «Fun in the summer: 
que avala lo que antes comentaba. 
Mezclan la diversión del surf y las 
suaves melodías con un sonido ac- 
tual que en ningún momento puede 
ser acusado de revivalistas. Otro tan- 


sto ocurre con «Almost summen y 


«She's too good», temas que de- 
muestran como el Rock and Roll tie- 
ne que ser hecho por jóvenes sin 
pretensiones como las que nos tie- 
nen acostumbrados millonarios que 
van de rockers... En un disco como 
este no podían faltar algún que otro 
tema instrumental como «Cape per- 
petua», «Surfin'» in the millrace» o 
«Pete's mood», todos ellos muy exci- 
tantes, que te hacen imaginarte que 
estás en una playa de Malibu practi: 
cando surf. Tampoco hay que olvidar 
sus tributos a los Trashmen/Astron- 
auts («uk») y los Others («Can't 
stand this love goodbye»). De verdad, 
es un disco hecho para los tiempos 
que corren, sin pretensiones de nin- 
gún tipo y para disfrutarlo al máxi- 
mo. 

No es de extrañar que el grupo se 
haya metido de nuevo en un estudio 
de grabación para trabajar en lo que 
será su siguiente álbum en el que ya 
hay varios sellos al acecho. Interesa- 
dos en conseguir su LP pueden escri- 
bir a Moxie, 761 W. «N» Street, 
Springfield, OR 97477, USA (donde 
se pueden encontrar muchas más 
cosas seducibles como Pandoras, 


sello Raw TV, y finalmente «Head 
Gone Astray», con producción de Pat 
Collier (Robyn Hitchcock, The Invisi- 
ble) y con una madurez general envi- 
diable, tanto a nivel de composición 
como sonoro. 

Recientemente han editado un single 


Elevators o la sene «Boulders»), 5: 


bien prefieres dinigrte al grupo pue- 
des hacerlo al: PO Box 11074, Euge- 
ne, OR 97440, USA, por supuesto 


en vivo, en edición limitada, y John 
Peel les ha metido en sus famosas 
sesiones, donde aprovecharon para 
registrar «The Kid's are alright», otra 
de sus canciones favoritas. Se espe- 
ra con impaciencia lo que será su 
primer elepé, que promete dar que 
hablar; mientras ellos hacen tiempo 
dando bolos por doquier y elogiando 
a bandas como The Pastels, los Mary 
Chain o Primal Scream. Son, clara: 
mente, un eslabón más en el renaci- 
miento del pop británico, Que dure. 
IM RAFA CERVERA 


Pero antes coge lu tabla de sur y 
deslizante sobre las olas mientras 
escuchas una canción de Brain Wil 
son M JUAN HERMIDA 
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PARADE 


1. KICK COPENHAGEN 
MC5 (Lawnmower) 
2. ONE NIGHT STAND 
The Flamin' Groovies (AlM-Dro) 
3. A SHAI EXPERIENCE 
Varios Artistas (Ruta 66-Twins) 
4. 1 GOT A RIGHT 
The Stooges (Revenge-Marilyn) 
5. REPTILES, LUST AND DOGS 
The Iguanas (Midnight-import) 
6. PLEASED TO MEET ME 
The Replacements (Sire-Wea) 
7. RAT FINK A BOO BOO 
The Nomads (Marilyn) 
8. THE WORLD WE KNEW 
Tav Falco (New Rose-import) 
9. BLOW YOUR COOL: 
Hoodoo Gurus (Bigtime-RCA) 
10. LET ME UP I'VE HAD ENOUGH 
Tom Petty (VCA-Wea) 
11. ROCKIN'N REELIN' IN AUCK- 
LAND 


The Cramps (Vengeance-import) 

12. WHO ARE THESE MASKED 
MEN? 

The Texas Mavericks (New Ro- 
se-import) 
13. FLASHLIawr 

mV ine (Fontana-import) 

14. LLOICLY DE LUXE 
Dwight Yoakam (Wea-import) 

15. SISTER 
Sonic Youth (Blast-import) 

16. SATURDAY NIGHT 
OFB (New Rose-import) 

17. LIVE IN EUROPE 
The Fuzztones (ABC-Dro) 

18. LIFE 
Neil Young (Geffen-Wea) 

19. ENJOY THE CREEPS 
The Creeps (Victoria) 

20. NEW JUNGLE FEVER 

Charlie Feathers (New Rose-imp- 

ort) 

BABBLE 

That Petrol Emotion (Polydor-- 

import) 

22. MIASMA 
The Bevis Frond (import) 

23. MOEJADKATEBARRY 
Moe Tucker (50.000.000 Watts-- 
import) 

24. THE CLASSIC JACKIE WILSON 
Jackie Wilson (Brunswick-Sunni) 

25. GOSSIP 
Paul Kelly £ The Coloured Girls 
(cassette 7.0 Sello) 

26. SAINT JULIAN 
Julian Cope (Island-Ariola) 

27. STATIONS OF THE CROSS 
Johnny Thunders (cassette Roir- 
import) 

28. DEAD LETTER OFFICE 
R.E.M. (IRS-CBS) 

29. SOUND OF THE SIXTIES 
Varios Artistas (Eva-Marilyn) 

30. BLUE TRAIN STATION 
The Cynics (Get Hip-import) 


21 


52 RUTA 66 


A 


SHAKIN 


EXPERI1ES CE 


LA FRONTERA 
«TREN DE 
MEDIANOCHE» 


LOS 


ELEGANTES 
«LOS GATOS DE 
MI BARRIO» 


Zafiro 


Es curioso. A la gente nun- 
ca le suelen hacer gracia este tipo 
de críticas compartidas; más que 
nada, porque, generalmente, no 
ven bien la relación que puede unir 
las dos últimas entregas de un par 
de grupos. Por eso, lo mejor será 


VARIOS 


ARTISTAS 
«A SHAKIN? 
EXPERIENCE» 


New Rose-Twins-Ruta 66 


El bicho de la portada no deja 
lugar a dudas. El contenido de este 
disco, preparado por los responsa 
bles de la revista que estás leyendo 
puede ser perjudicial para tu sistema 
nervioso, Y si el increíble elenco artis: 
tico y humano aqui reunido no acaba 
con el poco sentido común que te 
debe quedar, después de leemos 


explicarlo. Este es el caso de una 
banda madrileña de evidente ten- 
dencia rockanrolera, que, para su 
tercer elepé, ha decidido trasladar- 
se a Ibiza, donde están los estu- 
dios Mediterráneo; que son, al pa- 
recer, los mejores de España a la 
hora de sacarle sonido a una guita- 
rra. Ahora, el avispado lector se 
preguntará «Si, ¿pero a cuál de los 
dos se refiere?», y seguidamente 
se dará cuenta de que me remito a 
ambos, ¿Queda claro entonces el 
porqué de este comentario conjun- 
to? Pues pasemos a los hechos. 
Ni la Frontera ni Los Elegantes han 
sido nunca mis bandas favoritas, 
aunque he disfrutado, como cual- 
quiera, con sus mejores logros ar- 
tísticos, En este caso, sin embarao 
hay que reconocer que nuestros 
amigos han sabido plasmar pertec- 
tamente cuanto tenían en mente, y 
se hace forzoso hablar de madurez 
creativa y de personalidad propia, 
en cada caso. Y éstas no son virtu- 
des aleatorias: sólo el trabajo de 
mucho tiempo puede haber llevado 
a los dos grupos a su mejor mo- 
mento de forma, 

Por un lado, los chicos fronterizos 
han bordado un álbum que se aleja 


fielmente mes tras mes, este marcia- 
no simiesco es muy capaz de saltar 
directamente de la carátula a tu que- 
rida yugular para chuparte hasta la 
última gota de sangre. Lee, lee. No 
darás crédito a tus ojos; ni, natural- 
mente, a tus oidos. 

Para empezar, nada mejor que una 
bonita introducción a medio tiempo 
firmada por El Conde en persona. No, 
no es pariente de Bela Lugosi, ni 
amigo de Christopher Lee, Este con- 
de es de Boston y en su pasaporte 
puede leerse un apellido italoamerica- 
no: Joe Alan Viglione. Veterano y 
furibundo fan de los Velvet, que 
como todo el mundo sabe siguen 
apareciéndose a los iluminados que 
pasean por el centro de Boston las 
noches de luna llena, y agitador de la 
escena musical de dicha ciudad des- 
de siempre, nos ofrece en «Follow 
You Back Home» un justo ejemplo de 
hasta dónde puede llegar su modes- 
to talento melódico. La calma se 
mantiene con «You Don't Love Me 
Yet, la contribución de Rocky Eric- 
son, uno de los santos patrones de 
esta revista. Es una balada de aires 
dylanianos; bordada con acústica, 
pandereta y armónica; cantada con 
inusual sentimiento por un Rocky al 
borde del colapso nervioso. Una joya 
para los amantes de los melodramas 
condimentados al estilo de Texas. 
Tras este preámbulo tranquilizador, 
un disparo a quemarropa perpetrado 
por otros habituales de esta casa, los 
Kingsnakes. «l'm Ready» pertenece al 
repertorio de Fats Domino, pero Da- 
niel Jeanrenaud sigue empeñado en 
hacernos creer que el Mississippi 
pasa por Paris. O que la Torre Eiffel 
está en Nueva Orleans, que viene a 


de los planteamientos típicos en 
busca de una concretización de su 
estilo, fuera de los clichés hasta la 
fecha empleados. El influjo del rock 
vaquero planea esta vez con mu- 
cha sutileza, y se hace obvio en 
«Siete calaveras», y muy relativo en 
cortes como «Tren de mediano- 
che», «Todo cambiará mañana» y 
«El fantasma del ahorcado». Ade- 
más, las melodias se han tornado 
más trabajadas, y la voz ha adquiri- 
do una prestancia importante. Han 
logrado temas demoledores sin ba- 
sar esta virtud en la fuerza y el 
ritmo, sino en la intensidad y la 
emoción. Este es el caso de «Siem- 
pre hay algo que celebrar», «Otro 
trago más» o la canción que da 
título al disco. 

Han conseguido también su mejor 
producción -a cargo de Dennis 
Herman, ingeniero del estudio- y 
parecen llamados a la estabilidad 
-eso a pesar de los continuos 
cambios de batería; que ahora es 
Daniel Parra ex-Desperados y ex- 
La Coartada-. Ahora sólo necesi- 
tan llegar a alcanzar cierta visión 
atemporal en sus letras, y devenir 
más modestos; porque los triunfa- 
dores -y ellos van camino de serlo 


ser lo mismo. Dramarama también 
son de Boston, aunque se hayan 
trasladado a Los Angeles para conso- 
lidar su carrera, y lo suyo es pop 
contemporáneo con rítmico atractivo 
comercial. Su tema en «A Shakin' 
Experience», titulado  «Transforma- 
tion», se saborea sin problemas como 
aperitivo de la tremenda exhibición 
de electrónica mutante ejecutada por 
el siniestro Damon Edge, cincuenta 
por ciento del desaparecido dúo 
Chrome. ¿Se habrá inspirado en el 
amigo Damon el grafista que diseñó 
el bicho de la portada? Muy posible. 
Pero démosle la vuelta al disco, en 
hábil juego de manos, y veamos qué 
nos depara el reverso. 

Otra sorpresa. El singular Alex Chil- 
ton adaptando a su personalidad mu- 
sical el clásico «B.AB.Y.» de Carla 
Thomas. Memphis soul de ahora mis- 
mo concebido por otro de los dog- 
mas vivientes sobre los que se ¡sos- 
tiene esta redacción. Fijate en la pe- 
rezosa desidia de los arreglos, en la 
sutilidad de su voz, en la tórrida 
entrada de los vientos; casi se respi 
ra el calor. Perfecto. The Primevals, 
con «Fire And Clay», aparecen a con- 
tinuación. Entran fuerte, con lo que 
parece una balada de Iggy Pop de su 
etapa «New Values». Entran rompien- 
do y ponen muy alto el nivel de esta 
recopilación. Sí, estos chicos de 
Glasgow prometen. Poco después, 
Psyche transforman  momentánea- 
mente el ambiente con su electro- 
pop minimalista. En «Thundersho- 
wers» se advierten las influencias de 
Chrome y Soft Cell: dos muestras 
muy decentes de tecno serio. Las 
aguas vuelven a su cauce con la 
guitarra rota y la inconfundible dic- 


-deben conservar, ante todo, la hu- 
mildad, 

Los Elegantes, por su parte, se 
mantienen alegres y combativos. El 
cuarteto se ha librado de sus exce- 
sos mods de forma muy oportuna, 
ha desechado las versiones -son 
muy buenos haciéndolas, pero le 
restan mérito a su labor creadora-, 
y han buscado, por encima de 
todo, hacer un trabajo digno y muy 
personal. Para ello, han contado 
con la valiosisima ayuda del genial 
Elliot Murphy en la producción, .que 
es mucho. Y, claro, el resultado es 
encantador: rock'n'roll fresco, vo- 
ces entusiastas, y estribillos conta- 
glosos. 

Hay cortes festivos («Tocando 
blues», «Me da igual»), riffs clásicos 
(«Tienes que gritar», «Guitarras son 
cuchillas», «Quiero volver»), am- 
bientes soul («Busca el calon, «Za- 
patos de cristal»), country juerguis- 
ta («En el corazón de la resaca), 
pop arrollador («Sueños») y melan- 
colía cotidiana («Sin ti», una balada 
perfecta). 

Por si fuera poco, destaca la enco- 
miable labor de Emilio López Galia- 
cho en los teclados (pianos jugue- 
tones y mi sonido favorito de órga- 


en una cloaca cualquiera. Un toque 
de decadente distinción a cargo del 
muñeco de Nueva York. 

Y, por último, los Fortune Tellers de 
Oklahoma City. Su «Gi-me» no es lo 
mejor de su repertorio, o eso dicen 


no), y la simpatia desbordante del 
otro Emilio en las voces, redon- 
deando el producto final. 

Luego se plantea la estupidez de 
una elección: ¿que con cuál me 
quedo? Pues mira, depende. Para 
conducir por la ciudad, ya me he 
grabado el álbum elegante; y para 
salir a la carretera, no me olvido del 
fronterizo. Una respuesta tonta 
para una pregunta tonta. ¿Qué otra 
cosa te esperabas? MJUAN M. 
BELLVER 


THE IGUANAS 
«REPTILES, LUST 
AND DOGS» 
Mdnightmport 


Se presentan como la última 
encarnación maligna de los Stooges. 
O por lo menos así lo indican las 
breves notas promocionales que 
acompañan al disco. Algo de eso 
hay, aunque evidentemente sea im- 
posible igualar =no ya superar o re- 
petir— las cruentas cotas de enajena- 
ción creativa que Iggy Pop y compa- 
fia alcanzaron en su época. Aquel 
paroxismo asfixiante, aquella barbarie 
sónica, no volverán a suceder jamás. 
Y creo que es mejor así para The 


los que les conocen, pero si me 
parece un flamante pedazo de funk- 
trash que incendiará tu próximo party 
suicida con la potencia de un misil 
nuclear. Después de algo asi, lo úni- 
co razonable es darle la vuelta al 
invento y volver a empezar. Claro que 
antes deberás poseer una copia de 
«A Shakin' Experience». No esperes a 
mañana, encárgala ayer. M MANOLO 
TORRES 


Iguanas. Ir por la vida de suplantador 
de personalidad no debe ser muy 
divertido. De hecho este trio de Tope- 
ka (Kansas) debería estar satistecho 
no ya sólo por ser lo más brillante 
que hasta ahora nos ha deparado el 


irregular catálogo Midnight sino tam 

bién por haber restituido a la actual 
generación del rock americano unas 
influencias fundamentales. No era 
muy consolador ser testigo del aban- 
dono en que se encontraban pilares 
como los propios Stooges y MC5 
entre unas bandas que preferían la 
psicodelia y el folk-rock de los 60 al 
rock suburbano y radical de los pri- 
meros 70. Hasta ahora sólo suecos y 
australianos se habían atrevido a rei- 
vindicar las posibilidades que le que- 
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DISC 


dan a ese brutal sonido. Pero con 
The Iguanas la cosa cambia. Además 
de las exégesis y variaciones que 
protagonizan con los Stooges (el riff 
de «Rock Me» es puro James Willlam- 
son, la constrictora «Living In A Va- 
cuum» tiene la misma espesura metá- 
lica que «The Stooges», «Hello» es 
como una sintesis del azogue palpi- 
tante de «Funhouse»), Alan Wilson 
-guitarra, cantante y líder las Igua- 
nas- se recrea evocando a Stoppen- 
wolf («Cofee O.D» y «The Market»), 
contrachapando memorables episo- 
dios de kiler zumbante («Mad Dog») 
o probando la capacidad de extralimi- 
tación de su grupo (tnsanity»). Y aún 
hay más. Retroceden hasta formas 
más puras de rock and roll como 
«Hot Rod», una salvaje derivación del 
cancionero automovilístico de Chuck 
Berry, y «Time To Live». O se atreven 
con un blues a lo Muddy Waters, 
Lawnboy), donde aparecen guitarras 
de T. Rex y partículas de los Doors, Y 
en cuanto a las (inevitables) versio- 
nes es revelador descubrir el punto 
de acidez que le dan a la inmortal 
«Hanky Panky» de Tommy James 8 
The Shondells o lo curtidos que se 
muestran trabajándose «Why Don't 
We Do It On The Road». No hay 
duda, es rock chirmiante, lleno de 
requiebros y peligro. Amenazador y 
fascinante. M JAIME GONZALO 


FLAMIN” 
GROOVIES 
«ONE NIGHT 


STAND» 
Aim-Abc-Dro 


A primera vista, la verdad, pa- 
rece un gato-por-liebre al uso. ¿Qué 
coño es ESTO? El chalado de Cyril 
Jordan y su compinche George Ale- 
xander empujando todavía otra for- 
mación de los Flamin' Groovies. Esta 
vez desde Australia y con dos nue- 
vos fichajes de alli: Jack Johnson y 
Paul Zahl. Suena a tomadura de pelo, 
descarado. Especialmente si el pa- 
quete viene envuelto en una portada 
cutre a más no poder, y el contenido 
no presenta ni una sola composición 
nueva. Por el letrerito que anuncia 
1grabaciones nuevas» se adivina la 
jugada: Cyril está harto de que los 
revisionistas franceses publiquen dis- 
cos y más discos utilizando el nom- 
bre del grupo y ha decidido sacarle 
punta a la leyenda. ¿Qué tal un aviso 
de «composiciones nuevas» para 
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vuestro próximo disco, Cyril? ¿O ya 
no queda nada, tan sólo la voluntad 
de seguir en la brecha, bajo tu fla: 
mante peluquín, transplante capilar o 
lo que sea que corona tu egregia 
frente? 

Pero mis maliciosas sospechas no 
van a más. Á la que suenan los 
pfimeros acordes, urgentes, impac- 
tantes, del «Kicks» de Paul Revere y 
los Raiders, mis prejuicios de crítico 
mequetrefe se derriten a toda prisa. 
Y cuando le dan su merecido, con 
irrefutable firmeza, al magnífico «Bit- 
tersweet de los Hoodoo Gurus, me 
doy cuenta de que el mero hecho de 
que alguien como él siga en activo, 
aunque sea viviendo de rentas del 
pasado, ya es de por si un aconteci- 
miento para los que aún creemos en 
esta música. Con la melodía vibrante 
de «l Can't Hide», rescatada de su 
elepé de 1976 «Shake Some Action», 
entramos en terreno familiar. A conti- 
nuación se sacan de la manga una 
divertida versión de «Money», tema 
que en manos de perdedores recalci- 
trantes como ellos adquiere un inevi- 
table tinte irónico, para luego cerrar 
la primera cara con una tremenda 
sacudida, basada en el tema de Pete 
Townshend «Cal Me Lighting», que 
representa uno de los máximos atrac- 
tivos de este disco. 

«Shake Some Action», «Slow Death» y 
«Teenage Head», asi, una tras otra, 
de corndo, ocupan gran parte de la 
segunda cara. Son revisiones poten- 
tes, crudas, excelentemente puestas 
al día, de algunos de los titulos clave 
de su pasado. Pellizcos en su propio 
legado, dan la medida exacta de un 
grupo que, por pelotas, se niega a 
desaparecer. Con «Slow Down» y «Ta: 
llahassie Lassie» se despiden. Luego, 
nada. Sólo los ecos de una feroz 
sesión de rock £ roll y, según el 
temple del oyente, los arritmicos lati- 
dos de un corazón despistado por la 
taquicardia. 

«One Night Stand» no es un disco 
clave en la trayectoria de los Groo- 
vies. ¿Cómo podría serlo sin Roy 
Loney, Chris Wilson, Danny Mihm, 
etc.? Pero sí una arrogante afirma: 
ción de vitalidad; de instinto de su: 
pervivencia. El de Cyril Jordan y, por 
extensión, el de toda una forma de 
entender el rock. Tómatelo como te 
tomarias un disco en directo, porque 
«One Night Stand» lo parece. Un «live 
in the studio» que, como algunos 
elepés en vivo, es un compás de 
espera, una demostración de fuerza, 
una mirada de reflexión al pasado 
antes de emprender de nuevo el ca- 
mino, Si asi lo entiendes, lo disfruta- 
rás a fondo, Te lo garantizo. M IGNA- 
CIO JULIA. 


THE TURBINES 
«MAGIC FINGERS 
8 HOURLY 


RATES» 
New Roseimport 


Falla algo. Es como un 
buen coche con el motor ahogado. A 
los Turbines, que vienen de Massa- 
chussets, no se les puede reprochar 
casi nada... por lo menos técnica y 
estéticamente. Son una joven bar- 


$ 


band que esculpe una pastosa sus- 
tancia llena de boogje-blues, rock y 
algo de rockabilly. Poseen unas muy 
recomendables y vitriólicas guitarras 
y tienen ese punto de conjunción que 
todo buen grupo debe poseer. Sus 
covers denotan buenas influencias 
—una adaptación pasable del «1969 

los Stooges y una curtida versión 
de la catártica «She's My Witch» de 


los Cramps. Lo que pasa es que les 
falta un pelo de salvajismo, un gramo 
de entusiasmo, un milímetro de mala 
leche, Les falta esa abstracta virtud 
que les haga más convincentes de lo 
que son en este disco. Seguramente, 
hace cinco o seis años, no habríamos 
notado nada raro. Pero ahora, ex 
puestos como estamos a todo tipo 
de grupos y sonidos de esta catego- 
fía, necesitamos cosas más definitivis 
que un simple ejercicio de estilo. Y 
repito que no están nada mal, pero el 
scotch tampoco está mal y sin em- 
bargo no tiene nada que hacer frente 
al bourbon. ME ANA VILLALBA 


ERASURE 


«THE CIRCUS» 
MuteRCA 


La credibilidad a Vince Clarke 
no se la han regalado. Es fruto de 
una trayectoria densa donde pocas 
veces él ha llevado la mejor parte. 


Fue cabecilla de Depeche Mode y los 
dejó tras el primer LP, cuando ópti- 
mas eran las perspectivas. Junto a 
Alison Moyet formó Yazoo y obtuvo 
éxitos de consideración. También 
rompieron en un momento dulce. 
Luego salió lo de Assembly con el hit 
«Never never. Y ahora parece haber: 
se asentado en Erasure, proyecto a 
dos compartido junto a Andy Bell 
Este es el segundo disco de la pare- 
ja. Su mayor problema es que la 
especialidad de Clarke ha quedado 
desfasada. Habiendo sido uno de los 
personajes claves del tecno-pop, si 
gue en una línea similar pese a evolu 
cionar las tendencias (no le hubiese 
resultado dificil abrazar la conversión 
como Eurythmics): casios, sintetiza- 
dores, caja de ritmos, y esa voz de 
Andy más que cercana a la de la 
Moyet (el chico es gay, de allí las 
numerosas apariciones en conciertos 
benéficos contra el SIDA). Con inno- 
vaciones mínimas, cualquiera de los 
temas podría encajar en sus proyec 
tos pasados. La aplicación de la elec: 
trónica a un sucedáneo de funk in 
glés recuerda a Depeche Mode y a 
los Blancmange del tercer álbum 
Clarke sigue hilando fino en las melo- 
días gracias a su consabido olfato 
para los éxitos instantáneos, como lo 
prueban los singles «Sometimes» y «lt 
doesn't have to be» Pero es que 
cualquiera de los restantes —«Hidea- 
way», «lf- | could», «Victim of love», 
etc- no desentonaria en formato sen- 
cillo. ¿Es esto un reproche? No exac- 
tamente. En el pop no hay más que 
dos opciones: gustar a los críticos, o 
vender. Combinar ambas es privilegio 
de genios. Tal vez la imagen de un 
Clarke inteligente prometiese antaño 
cosas de mayor envergadura —al me- 
nos a mí no me parece «The circus» 
un manantial de sensaciones nue- 
vas-, pero las canciones cuentan 
con su gancho personal. Es posible 
que la próxima vez este culo inquieto 
-ahora son dos, cada cual a su ma- 
nera- se moje un poquito más. MDA- 
VID S. MORDOH 


JUAN BELDA 


«JUAN BELDA» 
Gasa 


Juan Belda junto con lldelfon- 
so Aguilar, Javier Segura, Mataparda 
no músico- son los representantes: 
de Canarias Electrónica. Juan Belda 
es conocido por sus antecedentes: 
pop (Arte Moderno y Africa Grafica) 
junto a Mandi Capote forma Juani 
Belda Emssenble con un espectáculo 
de sonido, video, diapositivas etc... 0: 
conocido por lo que ahora se llama 
performance. También está relacio: 
nado con Depósito Dental (Espacio: 
P). Un sucinto e interesante curricu- 
lum para adentrarnos en una obra 
homónima en donde se observa la 
música concreta urbana, electroacús- 
tica, electrónica, ambiental y relajada. 
La música de este Lp -Mandi Capote: 


colabora en dos temas- es una parte 
integrante de un concierto multime- 
día «Móviles». También hay un tema 
dedicado al cinematógrato Yaiza Bor- 
ges «Dierrot». 

Se trata de un trabajo más de Gasa 
-éste de un canario- que apuesta en 
este filón de la «otra música» que se 
espera el establecimiento definitivo 
de ésta entre los gustos de una 
mayor cantidad de gente, M SANTI 
RAMIREZ 


THE TEXAS 


MAVERICKS 
«WHO ARE THESE 


MASKED MEN?» 
New Rose-import 


KEVIN KOSUB £ 
THE 


BLACKTEARS 


«WANTED MAN» 
Kevin Katimport 


TED AND THE 


TALL TOPS 


«IDEM» 
New Rose-import 


THE FORTUNE 


TELLERS 
«MUSICK 
WITHOUT TEARS » 


Austin y San Antonio son ac- 
tualmente, en comparación al resto 
de las cludades de Texas, dos de los 
más activos focos musicales con que 
cuenta la tierra de los cuerilargos. 
Un estado que por sí solo es capaz 
de autoabastecerse (en casi todos 
los sentidos), salvaguardar una tradí- 
ción musical espoleada por el cruce 
de culturas que se da en sus lalitu- 
des más fronterizas y generar regu- 
larmente una copiosa proliferación de 
bandas y artistas bastante notables. 
Es fácil comprender que mientras 
otras zonas del país están casi parali- 
zadas a pesar de antiguos esplendo- 
res (el Northwest, la costa este) o 
sujetas a sus propias contradicciones 
de idiosincrasias (Califoria), Texas 
sobreviva al paso del liempo como 
un bastión de pureza que no obstan- 
e es rico en contrastes. El hermetis- 
mo del carácter tejano, la amplia ex- 
tensión geográfica que disfrutan y la 
fiqueza de la tierra han actuado 
como, de esa mezco- 
lanza de venerables fórmulas sonoras 
que han coincidido en Texas a lo 
largo de los cuarenta últimos años 
(blues, rockabilly, tex-mex, folklore 
mejicano, boogie, swing, country, 
rock and roll). Allí no ha habido prác- 


NEW MUSICAL 


EXPRESS 


«COMPILATION'86» 
Rough Trade Nuevos Medios 


Estos recopilatorios resul- 
tan valiosisimos: ponen al alcance 
de cualquiera un sinfin de ofertas 
tentadoras, novedades indepen- 
dientes que de ninguna otra forma 
tendrian salida por estos lares. Es 
sangre fresca, con una producción 


ticamente evolución, pero sí un limpio 
sentido lúdico de la celebración musi- 
cal -como una más de sus coslum- 
bres- que afortunadamente no ha 
llegado a convertirse en esa explota- 
ción comercial para turistas que sufre 
el country en Nashwille, Doug Sham 
es uno de los más veleranos y feles 
de todas estas circuns- 

tancias. Resumir su dilatada trayecto- 
fia aquí sería tan imposible como 
explicar lo decisivo de su influencia 
enel | paronama no ya sólo tejano sino 
americano en general. Baste decir 
que es el responsable de los Texas 
Mavericks. Una formación coyuntural 
y episódica que cobra vida más 
como diversión de unos músicos que 
como cualquier otra cosa, Disfraza- 
dos por seudónimos algún obstácu- 
lo contractual habría- descubrimos al 
propio Sham convertido en Samm 
Dogg y, según afirman fuentes apó- 
erifas, a otro viejo zorro de los esce- 
narios tejanos como Rocky Erikson 
bajo el alas de Rockin Leon. En 
compañía de otros cuatro músicos y 
bajo la producción de un antiguo 
compañero de Joe King Carrasco, 
Sparks, se dedican a recrear 

con fervor todo tipo de clásicos junto 
a temas propios que, en conjunto, 
gozan de inconfundible tonalidad te- 
jana. Ahí está dl Fought The Law de 
Bobby Fuller, «Rock And Roll Ruby» 
de Johnny Cash (aunque populariza- 
da por otro salvaje tejano de pro, 
Johnny Carroll), «Brown Eyed Girl» -a 
filmo de tex-mex- de Them (que 
durante una se instalaron 
en Texas) y «Mother In Law Blues», 
un afilado R 8 B del demoledor Junior 
Parker. Todas ellas se codean con 
material firmado por Dogg y Leon 
que va desde el punzante rockabilly 
de «Redneck Rock» hasta ese corrido 
camuflado de «Lovini You Best» pa- 


generalmente horrible, pero unas 
ganas envidiables. Muchos de ellos 
no pasarán nunca de aquí: pero 
también hay algunos que pueden 
labrarse un futuro interesante. 
Como siempre, hay quienes dan 
gato por liebre, quienes no logran 
plasmar correctamente sus ideas 
en el vinilo, y quienes prescinden 
de todo freno a la hora de dar 
rienda suelta a su impulso crea- 
dor. 

Con todo, el New Musical Express, 


JAMBOREE 


sando por el decisivo texmex de 
«Hillbilly Soul And A Rockabilly Mind» 
que recuerda los mejores momentos 
del Sir Douglas Quintet. Música fest 
va y vivificante cuyo mejor atractivo 
no es el carisma de los personajes 
que la protagonizan sino su propia 


consistencia. 

De Kevin Kosub ya se do noticia en 

el RUTA 11, Es un joven y emprende- 
hombre de 


independientes 
del lugar- con la que ha recuperado 
figuras legendarias (Augie Meyers, el 
organista del Sir Douglas Quintet), 
descubierto furibundos talentos (Neal 
«Dogman» Walden, un abrasador gur- 
tamsta que recoge la llama de 
Johhny Winter) y promocionado su 
propia carrera. «Wanted Man», titula- 
do así en honor al tema de (su adora: 
do) Dylan que versionea con gancho, 
cuenta con el apoyo de los Black- 
tears. Un grupo en el que figura el 
citado Meyers, Walden y su banda y 
unos cuandos asiduos a la escena de 
San Antonio. Con ellos se pertrecha 
para disimular su floja voz y realizar 
un disco discreto en el que no logra 
escapar del fantasma de Dylan (aun- 
que también versionea a Kris Kristof- 
ferson). Hay bastante buen country, 
algo de rock y un nivel irregular. Pero 
si le interesa escribe al 111 W. Sun- 
set San Antonio Tx 78209. 
Durante los 50 Texas sirvió de refugio 
a Un buen contingente de fieros fora: 
jidos del country y el hillblly que, 
animados por el triunfo de Elvis, pro- 
baban fortuna con el rockabilly. En la 
mayoría de los casos no llegaron al 
final del trayecto, extraviándose en el 
camino, quedando confinados en éxi- 
tos locales o grabando en oscuros 
sellos, Pero da igual, eran gente fe- 
roz. A diferencia de otros estados, el 


uno de los periódicos musicales 
más importantes del Reino Unido, 
desaprovecha la ocasión de editar, 
de cuando en cuando, algunas de 
estas colecciones, en cintas de tira- 
da limitada, que venden por correo 
Pero en este caso, el éxito de esta 
colección ha conllevado su poste- 
rior pase al vinilo, y su edición 
internacional. No es para menos, 
porque se trata de un muestreo 
bastante saludable. Claro que tam- 
poco hay que exigir demasiado. 


rockabily de Texas exhibia una car- 
nalidad imponente, un empuje trepi- 
dante y una fogosidad demencial 
Parte de ese espiritu intenta ser recu- 
perado por Ted And The Tall Tops, 
una banda de Austin donde volve- 
mos a encontrar a Speedy Sparks 
(que es el bajista y productor). No 
hace falta decir que no alcanzan ni 
Una microcentésima parte de la ener- 
gía de sus antepasados, pero tienen 
su valor. Por ejemplo cuando recrean 
cosas tan psicóticas como el «Crazy 
Dale» y la trufan con una guitarra 
distorsionada que remite a Link Wray 
o esas pinceladas de acodeón-mex 
que les dan a «Gulp Coast Saturday 
Nights, o el buen nivel rockablllyco 
que despiden los otros cuatro cortes. 
Recomendables sin dilaciones. 

Los Fortune Tellers no son precisa- 
mente lejanos. La banda está capita- 
neada por dos hermanos griegos y 
proviene de Oklahoma City. Pero 
Dino Lee —el James Brown (blanco) 
de Austin- les descubrió y les intro 
dujo en el ambiente de su ciudad. All 
han grabado «Music Without Tears». 
Un contagioso depósito de electrif- 
cante boogle-blues, Piezas marcadas 
por Bo Diddley (al que tuvieron el 
honor de acompañar durante una 
temporada), Elmore James (la slide 
de Basile Kolllopoulos es casi tan 
perniciosa como la de aquel), Stevie 
Ray Vaughan (aunque sin llegar a 
sus maslodónticas exhibiciones de 
virtuosismo) y hasta Doctor Feelgood 
(imitación de Wilko Johnson incluida). 
Con desenfrenos guitarreros de alta 
tensión y una mole rítmica zumbando 
por detrás. Música ideal para acabar 
con todas las reservas de cerveza. Y 
es que en Texas, amigo, la sed aprie- 
ta, IE JAIME GONZALO 
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Aquí, como en todo, hay una de cal 
y Otra de arena. Se combinan deta- 
lles exquisitos con pasajes ina- 
guantables; todo depende del gus- 
to de cada uno. Además, sea como 
sea, de lo que se trata es de darle 
un repaso al mundo de las compa- 
ñías independientes y a sus lanza- 
mientos más atractivos, y eso, des- 
de luego, lo consigue plenamente. 
Lo demás, es secundario. 

Claro que si unas cuantas indica- 
ciones no caen en saco roto, no 
veo por qué las voy a escatimar. 
Ahi va la lista de los grupos en 
cuestión y una pequeña aprecia- 
ción personal: Primal Scream (pop 


Soup Dragons (yé-yé festivo, 

cutre), The Wolfhounds (melo a, fá- 
cil), The Bodines (unos «Smiths» 
repetitivos y acelerados, pero agra- 
dables), Mighty Mighty (funk salse- 
ro, rápido y distanciado), Stump 
(vanguardismo soporifero y macha- 
cón), Bogsher (tres cuartos de lo 
mismo), A Witness (psicodelia vul- 
gar), The Pastels (pop naif, suge- 
rente y preciosista), The Age of 
Chance (consignas recitadas y rui- 
do de fondo), Shop Assistants (ba- 
lada suave maravillosa), The Close 
Lobster (atractiva tonadilla), Miaow 
(pop saltarin con vocalista femeni- 
na en la onda jazzy) Half Man Half 
Bicuit (una barbaridad tremenda 
pero irresistible), The Servants (la 
ironia de Ray Davies en un grupo 
de los ochenta), Mackenzies (su- 
rrealismo musical y caótico), Big 
Flame — (realmente insoportable; 
nunca lo olvidaré), We've Got a 
Fuzzbox and We're Gonna Use It 
(gamberrismo femenino y aullador, 
un fondo de fuzz constante, y una 
canción encantadora), McCarthy 
(ambiente lisérgico light un tanto 
ñoño), The Shrubs (after-punk de- 
masiado gritón), y The Wedding 
Present (pop-rock combativo y 
speedico). W JUAN M. BELLVER 


DWIGHT 


Reprise. WEA 

Guapito dee cara y un poco 
chuleta, Dwight Yoakam es el más 
claro exponente del renacimiento 
country. Disidente de Nashville, las 
acusaciones contra la mafia country 
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vertidas en una entrevista hicieron 
tambalearse los cimientos del sta- 
blishment vaquero, y objeto de anu- 
cios de página en revistas tan sofisti- 
cadas como The Face; descendiente 
de una familia de auténticos mineros 
de Kentucky y aplicado representan- 
te de la estética honky-tonk; lo tiene 
todo, credibilidad y lujo incluidos, 
para hacerse limpiamente con el 
puesto de Roy Rogers de los ochen- 
ta. En este sentido, «Hillbily De 
Luxe», su segundo elepé, no parece 
otra cosa que un firme paso adelante 
hacia un futuro que tiene casi asegu- 
rado. Ahora sólo falta que el gran 
público le preste atención... y ya tie- 
ne para los primeros plazos de un 
rancho como Dios y la constitución 
americana mandan, 

Respaldado por el trote fino de los 
Babylonian Cowboys, brillante cuarte- 


pur 
4 


to instrumental formando por Pete 
Anderson (guitarrista y productor), 
y.D, Foster (bajo), Jeff Donavan (ba- 
teria) y Brantley Keams (violin), Yoa- 
kam da cuerpo con pasmosa facili- 
dad a una serie de vinetas campes- 
tres, tópicas pero sentidas, que han 
sido debidamente desinfectadas para 
no herir el olfato de nadie. Su dicción 
es cristalina y fiera. El instinto para 
este tipo de música lo lleva en la 
sangre. Y su talento como composi- 
tor queda fuera de toda duda en 
títulos como «Little Ways», que abre 
el disco con el impetu dominado de 
un pura sangre, o «This Drinkin' Will 
Kill Me», que lo cierra con la visión 
nublada del que va a perderlo todo y 
lo sabe. Entre las dos, ocho impeca- 
bles muestras más de estilismo 
country. Un homenaje a sus antepa- 
sados («Readin', Rightin', Rt. 23»); la 
renuncia a seguir llevando la vida de 
un trotamundos (+1.000 Miles»); amar- 
gos recuerdos de amores desgracia- 
dos y mujeres que ya no están 
(«Johnson's Love», «Throughout All 
Time» y «Please, Please Baby»); y las 
tres versiones de rigor: la viajera 
«Smoke Along The Track» y los salu- 
dos a Elvis y su época de «Always 
Late With Your Kisses» y «Little Sis- 
ter, 

Dwight Yoakam me recuerda a Chris 
Isaak, Ambos rememoran músicas 
añejas estilizándolas y otorgándoles, 
además de una nueva prestancia, un 
nuevo sentido, Ambos también son 
verdaderos figurines, retratos robot 
pasados por un diseñador de moda 
de arquetípicos héroes del pasado. Si 
deseas conectar con el country ac- 


tual, regálate este disco al que, el 
Único inconveniente que se le puede 
poner, tal vez sea la poca distancia 
que le separa de su anterior trabajo. 
Aun asi, vale la pena.M IGNACIO 
JULIA. 


ROSIE VELA 
NOE 


El mundo siempre ha estado 
dividido en feos y guapos. El sistema 
capitalista dedujo que los primeros 
son una mayoría deseosa de parecer- 
se a los segundos: se debe utilizar a 
los guapos para que los feos com- 
pren, Cuanto más guapos sean los 
anunciantes, menos importará la cali- 
dad del producto. Musicalmente ha- 
blando, la regla se aplica con rigor en 
el pop consumista; el rock en este 


turbios ojos de Rosie Vela. Por enési- 
ma vez sucumbiré ante la infalibilidad 
del marketing. «Zazu». ¿No tiene gan- 
cho el título? Hasta podrían tomar 
nota los sabuesos de las multinacio- 
nales del automóvil; Seat Zazu, mo- 
delo funcional para niñas bien con el 
carnet recién sacado, o Suzuki Zazu, 
el último todo terreno coqueto para 
cruzar el Sahara entre Argel y Tom- 
bouctou. Rosie Vela era una modelo 
con aspiraciones musicales y un ma- 
rido compositor que murió de cáncer 
al poco tiempo de casarse. En su 
defensa hay que decir que no explo- 
ta esta circunstancia ni la del físico 
agraciado una vez centrados en el 
disco (otra cosa es la razón por la 
que Jerry Moss sacase del bolsillo el 
talonario). 

El atractivo del LP es la producción 
de Gary Katz con la presencia de 
Walter Becker y Donald Fagen (los 
de Steely Dan). Ambos sólo tocan 
juntos en tres canciones, pero su 
influjo se desparrama por todo el 
vinilo. Sobre un fondo tal la chica 
pone el resto, o lo que es lo mismo, 
Una voz imitando los requiebros de 
Joni Mitchell y los de sus descen- 
dientes; bastante de Rickie Lee Jo- 
nes y algo de Suzanne Vega. No 
hace falta decir que el sonido es de 
lo mejor y que encaja en los esque- 
mas de Los Angeles. Más lentas o 
más rápidas, tradicionales o moder- 


nas —hasta hay algo tipo Shriekback 
en «Tonto», todas quedan bien, des- 
de la entrada fornida de «Fool's para- 
dise» y el single «Magic smile» hasta 
el etéreo final con «Zazu». MW DAVID 
S. MORDOH 


THE CHUD 
«SILHOUETTES OF 


SOUND» 
LSO:mport 


GRAYMATTER 


«TAKE IT BACK» 
Dischordimport 


En compañía de la Chocolate 
Factory, los Chud es uno de los 
grupos más apetecibles surgidos de 
la escena psicodélica alemana! (sin 
olvidar a los Multicoloured Shades, 
por supuesto) Ya que definir a este 


tipo de bandas no es fácil, lo mejor 
será recurrir a las comparaciones y 
ponerlos como un punto intermedio 
entre Stomachmouths y Plasticland. 
Los Chud combinan el hormigueo de 
farfisas y guitarras twang con desa- 
rrollos melódicos más difuminados y 
propios de la psicodelia como género 
musical... psychogarage, para enten- 
dernos. En su primer LP es divertido 
descubrir cómo utilizan esas herra- 


mientas para revisar vanos estilos 
como el bubblegum, el flower-power 
ácido tipo Seeds, el beat a lo Herr- 
man's Hermit y hasta el pop más 
simple y llano (como sucede en 
«Don't Call Me Batman», su single 
más popular). Son graciosos, entrete- 
nidos y estroboscópicos. En cuanto a 
Graymatter, un cuarteto de Washing- 
ton DC, se lo pasan bomba destri- 
pando un garage-punk de inclinacio- 
nes hardcore. Son acelerados, con 
guitarras escurridizas y relampa- 
gueantes y observan ciertos puntos 
en común con Black Flag y Mighty 
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DISC 


Mofos. Con unas cuantas latas de 
cerveza en la nevera y este disco 
rompiendo desde el estéreo te pue 
den poner como una moto, y no es 
broma chaval. Ambos plásticos son 
en vinilo de colores y se pueda en: 
contrar en Ven A Bailar Records 
Casanova 36, 59 A 08011 Barcelona 
IM ANA VILLALBA 


OFB 
«SATURDAY 
NIGHTS...» 


New Rosesmport 


«Estaba en Memphis la 
otra noche / Cuando un fantasma de 
aspecto angelical / Se me apareció 
vestido de blanco / Y me dijo / 
Tengo algo que contarte hijo / No sé 
si te lo tomarás bien / Pero es mi 
trabajo / y debo hacerlo como está 
mandado / Tennessee no es el paraí- 
so / Y Memphis tampoco se le acer- 


pocas cosas que valgan la pena» 
Uh... tanta desmitificación no parece 
recomendable para un grupo que ha 
hecho un LP cien por cien country. 
No creo que los mandamases de 
Nashville que paradójicamente es 
donde menos buen country se hace 
ahora- lleguen a perdonárselo. Pero 
Mary O'Rourke y Donald W. Spicer, el 
dio que se esconde detrás del Our 
Favorite Band, parecen gente poco 
dada al consenso industrial o tradi 
cional (el caso de Dwight Yoakam) 


ca / Muy pocos amigos / Y muy 
, INAS / «AVENTURAS EN UN CINE LEJANO»] Melo: 


de un cuarteto madrileño desligado 
bajos viajeros teclados inquietos relres- 
lejana sentida y arrogante Temas ambicio: 


de los muchos grupos 
han separado. han puesto sus 
nos Inmates. Pat con Dire Straits- y han 
vuelto a juntarse 
=»Mlasha 127: Han 
Han escrilo lemas de amor y 
es éste, Ny sorprendente 
testimonio agonizante de 1 
Pedidos Discos Barsa C, 


os del Ayuntamiento de esta ciudad, y su 
s (controlado por el Area de Juventud, otros 
ho posible la aparición de este disco A 
gueses Radio Macau y los franchutes 

8 The ltalans) el resto son absolutas 
rapicheo municipal. Hay salvedades —el 


on Nine Hagen) Hidraulic Mal Tips (cuyo 
catalán). los aborrecibles Tango, Servicio 

Camel y VIP (ambos metidos en un AOR de lo 

patán) dan verdadera pena. El nexo común entre todos estos 24/284ñ es que 


construcción. instrumental, reducidos casi al empirismo. 
h “de grabación como laboratono, que planean sobre 1 

5 envolventes Entran en contacto con Eno, la música industrial BII Laswell 
» . el tecno y el disco sin apostar completamente por ninguno de ellos. 
Preleren estimar al oyente en base a la relación y la sorpresa explorar 
[ear “quien puede gozar como un enano con esla singular 
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que esa música implica, Grabado en- 
tre Louisiana y Nashville, «Saturday 
Nights... Sunday Mornings», es el dis 
co de country-rock más fresco e inte 
resante que se ha grabado este año 
Y, todavía mejor, el que ha recupera: 
do la escuela Gram Parsons con más 
espontaneidad. Canciones como 
«Lost And Lonely», «Woman Needs A 
Fiddle» (con esos aires dixie de N 
Orleans y la metáfora sexual de la 
letra) o «Drownin' In Another Pool of 
Love» son inyecciones de ozono que 
muy bien podrían haber figurado en 
los repertorios de «GP» o «Grievous 
Angeb. No ya sólo por las similitudes 
vocales con Parsons, sino por esa 
actitud de romper con la rigidez de 
un género musical que defiende sus 
propios atavismos, Y esa postura se 
nota también en la capa de aire 
fresco que le dan a las versiones 
—muy poco usuales...«Leavin' Louisia- 
na», «Girl Made In Japan» y la enrare- 
cida «Funnel Of Love» de Wanda 
Jackson= o en la desinhibición y sáti- 


ra con que manipulan los más sagra- 
dos tabús del country. La religión en 
«Dreamin' Of Eternity» (a Jerry Lee 
Lewis le encantará, trata de un tipo 
que le pide a Dios la eternidad por 
adelantado), las mujeres en «Waste 
'Of Woman» y la soledad en «Exile On 
Main Street» (que no tiene nada que 
ver con quien tú ya sabes). Aunque 
también son capaces de respetar las 
reglas cuando entonan «My Truck», 
una melancólica balada que cruza a 
Hank Williams con los momentos 
pausados de Jason á The Scorchers. 
No hay que extenderse más. En los 
surcos de «Saturday Nights...» encon: 
trarás country joven, pletórico de 
fuerza y desparpajo... que probable: 
mente disgustará a ese ejecutivo dis- 
cográfico de Nashville que ayer cum: 
plió los cincuenta y seis. WM JAIME 
GONZALO 


logri 
tados como Orson Welles o Bobby Fischer 
«Passport To Pamplona» una deliciosa mezcla de melodía y demencia. | pres 
dible el dominio del francés y un cierto grado de snobismo yupple par 
asimilación. Rockers abstenerse. W 


SATI DE CREM / «OCULTANDO» | Rocco 


de John Lennon» reza la d 


DI 


que entenderás sus letras sin problema, y te caerán más cerca sus historias. 
Notable. M 
JOHNNY JUERGA Y LOS QUE REMONTAN EL PISUERGA / «IDEM» / La Rosa 
¡iYeee-haw!! El Ailbily Pisuerga-style es lo que PROCEDE: si, señor. Y Johnny 
Juerga y compañía son unos hibily-cats auténticos. No están por hostias estos 
tres. Van directo al grano con un dinamismo rockabillyco que despertará de la 
siesta más profunda a tu tocadiscos. Jaime, Michel y Jose, los Juergas. se 
presentan ante sociedad con ses temas que deben ser ballados para ser creidos 
Cosas como «Desde El Norte Hasta El Sur», «Esta Si Que Va A Sen, «Bertha» o «El 
Tren De La Costa», nos fecuerdan que el rockabilly en nuestro pals siempre ha 
quedado mejor cuanto más jóvenes y gamberretes eran sus intérpretes. Y los 
Juergas son unos crios. con ganas de marcha No te pierdas su vitalidad 
descarada Son al rockabilly de Memphis lo que las tapas a los Fritous... M 
ANTENA / «HOPING FOR LOVE» /Crepuscule-GASA 
«Cuando era niña soñaba con ser cantante de samba», empieza la biografía 
«promocional. «Estamos listos» masculla el critico rockista mesándose perezosa- 
mente el tupé. Deja dar vueltas al invento, coge la portada de «Hoping For Love», 
el tercer LP de Isabelle Antena, y reprime unas cuantas palabrotas al acordarse 
de la insoportable Sade. Bueno, esta tipa no está tan mal como la' africana, 
piensa. Pero no va a engañarse, no es SU tipo de música. Ideal para 
de postin, pero en ningún caso para una grasienta cevecería. Es música para ser 
, como dice uno de los titulos incluidos, «tendido en el sofás Entre el 
francés, el inglés y el español ortográficamente impuro, Antena da la vuelta al 
mundo con su sonido sofisticado y su elixir musical para ejecutivos-con-ansias- 
intelectuales. Perfecto para ser escuchado a bajo volumen, como inspirada pero 
prescindible música de fondo. WM. 
EDUARDO RODWAY | ANOCHE Y DIA» /Fonomusic 
Es el segundo LP en solitario de un ex-Triana, y con esto ya está dicho casi todo. 
Es cs ión y con muchisima profesiona- 


por pellizcos de soul, swing y samba para 
lrabajo de la sección de viento particularmente 
pasará desapercibido. WM 
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DISC 


EDDIE RAY PORTER / «WHEN THE MORNING FALLS» / New Rose/mport 
Ahora que la inspiración de Green On Red se está resquebrajando, a sus fans no 
les 1á nada mal descubrr. a Porter. Un individuo afincado en la bahía de San 
Francisco que se estrena con un LP que Dan Stuart debe envidiar hasta estallar de 
rabia (y más teniendo en cuenta que las guifarras corren a cargo de Chuck 
Prophet). No es que sea nada del otro jueves. Es otra de esas colecciones de 
canciones semi-agnas, sobrecargadas de dramatismo, llenas de «conciencia amen: 
cana» en la línea de los citados Green On Red o John Cougar. Si, esto es, Nuevo 
rock Americano con toda su trampa y cartón. Pero qué se le va a hacer. Está bien 
planteado y es muchisimo mejor que «The Killer Inside Mer. Aunque no siempre se 
puede reservar el derecho al escepticismo que la abundancia despierta. 
VARIOS ARTISTAS / «LOS BUENOS YA ESTAN CANSADOS» / Cassette Tnilta 
Editada por el fanzine sevillano Trilita -C/ Huesca 45 Sevilla 41006- esta cinta de 
noventa minutos recoge treinta y seis temas de siete bañdas de la capital 
andaluza. Arden Lágrimas, Remcidentes, El Ultimo Nardo Que Cogió Bernardo, 
Hospital Psiquiátrico, MCCM. Parapléjico y Los Monos y Vuelta Al Negro se 
explayan a sus anchas dentro de unas grabaciones con bastante calidad sonora e 
irregular —aunque en general aceplable- criterio artístico. Pidela ya si quieres 
hacerte una idea de cómo se lo hacen en el árido sur M 

CARMAIG DE FOREST / ul SHALL BE RELEASED» / New Rosemport 

Un tipo absolutamente desconocido, producido y ayudado por Alex Chilton, con 
unas canciones y una voz que parecen una pócima en la que hierven Lou Reed, los 
Violent Femmes, Patti Smith y una pizca de Jonathan Richman. Atractiva combina- 
ción, ¿verdad? De hecho funciona. De Forest relata pequeñas histonas (raro es el 
tema que llega a los tres minutos) arropado por un escueto acompañamiento 
musical en el que destaca la simple y decisiva guitarra de Chilton (remendando una 
minimalista base de punk. garage, country y todo lo que es capaz de extroverti!) 
Con una versión infecciosa de «Secret Agent Man», títulos como «El Crack No Es 
Peor Que La Amenaza Fascista» y el toque mágico de Chilton (la armonía de 
«Dy'ann») en crealiva concupiscencia. Una pieza casi Única, a su manera. W 


aa 
Menudo ladrillo. La única buena idea que contiene este disco es la de incluir en la 
hoja de textos sus correspondientes traducciones al español (una iniciativa que 

imit de s sas de 


con una producción poco opulenta para sus propósitos los Icicles parecen aspirar 
a tomar el relevo a los fastidiosos Tears For Fears. Lo. dicho, un empalago. 


acostrumbramos a ser bondadosos. MH 
KIKO VENENO / «PEQUEÑO SALVAJE» / AM 
Qué decepción! La voz de Kiko permanece rasposa y dañina, pero los lemas no 
están al nivel de otras ocasiones y los arreglos musicales son de lo más 
desafortunado (quizás. cosas así, le sirvan al patoso de Joaquin Sabina 


ULTIMA 


HORA 


THE  STOMACHMOUTHS — «Wild 
Trip» (Voxx): Un pic-nic salvaje por el 
archivo de los «Mouths». Aunque se 
titula igual que su primer Ep, este 
dilatado album -18 cortes- saca a 
flote un buen puñado de curiosida- 
des celosamente conservadas por los 
flequillos más..trashys de toda Sue- 
cia. Hay seis demos (que incluyen 
una versión del «Out Of The Ques- 
tion» de los Seeds y otra de «Bon 
Loser» de Murphy 8 The Mob, ade- 
más de material conocido como «Tee- 
nage Caveman», «Dr. Sym, elc.), cua- 
tro mezclas alternativas (tres de las 
cuales pertenecen a canciones apa- 
recidas en «Something Weird»), dos 
temas primerizos y seis cortes regis- 
trados en directo («Valley Surf 
Stomp», «l Got No Names, «Wild Trip» 
y otras). Con un sonido general bas- 
tante decente, abundantes vibracio- 
nes psychotrónicas y una portada 
especialmente abyecta. La salud de 
los partys salvajes puede recuperar- 
se con sustancias tan estimulantes 
como ésta. Do the psycho. 

THE PONTIAC BROTHERS «Be 
Married Song» (Frontier): ¡Fenome- 
nal! Rock and roll rasposo como una 
piedra pomez acariciándote el cere- 
bro. Esta banda de Orange County 
que lidera Wart Dotson =el primer 
guitarrista de los Gun Club— propone 
una letal solución de electricidad que 
se alimenta de Stones (circa 70s) y 
Faces. Concretamente este maxi con 
cuatro temas (tres de ellos no apare- 
cidos en el fantástico LP «Fiesta En 
La Biblioteca») que contiene la ver- 
sión más cool que se ha oido del 
«Dirty Deeds» de AC/DC —deberias 
escuchar su cover del «Tonight de 
MC5-, «Brenda's Mom» que es como 
los Rolling Stones haciendo country 
paleto y otras dos joyas que actúan 
como un potente puntapié en el culo 
del NRA. Si señor, fiesta en-cualquier- 


parte. 

THE FALLING SPIKES «Screen 
Test» (Shining Star): Si realmente 
quieres averiguar la verdad absoluta 
sobre esta curiosidad de los Velvet 
Underground no nos queda más re- 
medio que remitirte a «Feed-Back», el 
libro que sobre tan idolatrada banda 
escribió Ignacio Juliá. En caso de que 
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todavia no poseas tal joya editorial te 
adelantaremos que, bajo un sonido 
algo opaco, este disco esconde algu- 
mas bandas sonoras que el grupo 
compuso para ciertas películas de 
Andy Warhol. Son fondos musicales 
caóticos, instrumentales complejos: 
un bello duelo entre la guitarra de 
Reed y la viola de Cale. Incluye ade- 
más una sabrosa y lunática entrevista 
de la época con este último. Velvet- 
manía. 

WHEN THUNDER COMES «Eyes Of 
The Wolf» (Frantic): Aunque supere 
el aprobado es pop-rock corrientito 
facturado en Maryland por una banda 
que parece ir en busca del espiritu 
perdido de la difunta new-wave. Mez- 
clan a Cure (periodo «Boys Don't Cry» 
y ¡Seventeen Seconds») con los Only 
Ones y las guitarras AOR con las 
gaitas escocesas (?). Pruébalo, igual 
te gusta. 

THE CRAWDADDYS «Here'Tis» 
(Vox): Heyyyyy... al fin aparece, de 
forma póstuma, el segundo LP de 
esta sensacional formación california- 
ma. Los Crawdaddys fueron, por si no 
lo sabías, una de las primeras mani- 
festaciones del 60s mood que se 
dieron a principios de esta década. 
Pirrados por los Rolling Stones más 
y antes que los Chesterfield Kings- 
los Yardbirds, los Pretty Things y 
todo lo que tuviese que ver con el 
R8B británico, grabaron un estupen- 
do LP —«Crawdaddy Express» y se 
separaron al poco tiempo dejando 
inéditas unas cintas que tenían que 
configurar su segunda entrega. Aho- 
ra, tres años más tarde, aparecen en 
compañía de cinco temas también 
virgenes que proceden del periodo 
1982. Material caldeado y fibroso con 
las firmas de Chuck Berry, Slim Har- 
po, Them, Ben E. King y los Yard- 
birds junto a temas propios de conta- 
giosa vivacidad. Una ejemplar retros- 
pectiva de una banda no menos 
ejemplar, (Mira en el Intercontinental 
de este número para saber más de 
los Daddys). 

THE ENDMEN «Beautiful Track 
Home» (Petroleum): Frescos pedazos 
de pop melodramático y tenso que, 
excepción hecha de una frugal imita- 
ción de los Cars, consigue subyugar 
al oyente. Son de San José -como la 
Chocolate Watch Band- y en «Letter 
From Constance» recuerdan a la más 
sublime Velvet Underground fracción 
pop y el «Satellite Of Love» de tio 
Lou. Este maxi sabe a poco... 


PARABELLUM / «PARABELLUM» / Gougnalimport 
Hombre, qué majos. Ofrecen «dos canciones menos, y gratis» desde la portada de 
este minéLP. Sentido del humor no les falta, ni ganas tampoco Para su primer 
disco. a los Parabellum han derrochado energías hasta conseguir un rock 
y musculoso que Cristopher Sourice -bateria de los Thugs- ha 
traducido a un demoledor sonido. Se notan algunas cicatrices punk, sobre todo en 
la filosofía «no future» que planea sobre los textos, pero el poderoso juego de 
guitarras de Schultz y Sven (este Último perteneció a los extintos Lemo durante una 
temporada) se encarga de dejar claro que van a saco por el R E R crudo y 
'sanguinolento. Sino se tienen prejuicios con el rock cantado en gabacho este es 
un buen disco (¿qué nos dices de esta atronadora versión de «Amsterdam»? WM 


PRESUNTOS IMPLICADOS / «DE SOL A SOL) / intermitente 

p l' Música comercial hecha con una dignidad (y calidad) fuera de lo 
común. El buen gusto está presente en todos y cadá uno de los surcos, la voz de 
Sole es algo muy especial «Sed de Amor» y «Al Sur son dos canciones 
impresionantes, la instrumentación es imaginativa y recía, la producción en su 
punto. ¿Puede pasar esto en Valencia? Parece que si. Presuntos Implicados, en lo 
suyo,*han subido el lístón de una ciudad que en cuestión de material sonoro 
ballable abusaba de los tópicos y la mediocridad. Ya era hora. M 
LES SHERIFF / «¡PAN!» / Gougnaf:mport 
Cuidado, forastero, son más rápidos que los Ramones. Cuatro mocosos de 
Montpellier que han tomado el biberón con los reyes del cretin-bop, los Cramps, los 
Buzzcocks, los Dickies y otras bestias. Son anfetaminosos, sobre-electrificados, 
ruidosos y explosivos. Un cartucho de dinamita que se enciende con sólo mirarlo. 
'Su mejor consejo viene en «Les 2 Dolgts Dans La Prese» donde te invitan a meter 
los dedos en la primera toma de corriente que encuentres y le recarges las 


baterias con 220 voltios de nada Hazles caso, verás qué placer, M 


LORD JOHN «Six Days Of Sound» 
(Bomp): Los americanos con comple- 
jo de ingleses suelen aturdir. Lord 
John, un cuarteto de New Jersey, 
agita en la misma coctelera balsámi- 
cos retablos de guitarras a lo Felt, 
sórdidas derivaciones de Joy Divi- 
sion, ecos de Pink Floyd, referencias 
a Kaleidoscope y la psicodelia británi- 
ca más obtusa, arrebatos siniestros y 
hasta particulas de Jesus 8 Mary 
Chain. Pero por otro lado también 
imitan con habilidad a los Byrds y 
hasta distorsionan fragmentos de 60s 
punk. A la larga, tanta promiscuidad, 
hasta resulta interesante 

SAQQARA DOGS «World Crunch» 
(Pathfinder): Si eres capaz de imagi- 
narte a un trio con un guitarrista que 
evoca al Robert Fripp de los últimos 
King Crimson (y en momentos espe- 
cialmente sensibles a Michael Karoli 
de Can) y un percusionista que toca 
los bongos como si estuviese con los 
Dissidenten, te harás una idea aproxi- 
mada del minimalista sonido que con- 
tiene este maxi. Construcciones sóni- 
cas simples e hipnóticas, especial- 
mente recomendables para aquéllos 
que gozan con las influencias citadas 
anteriormente. 

SPECIAL ED «Special Ed» (Rat On 
A Stick): Rock vanguardista, y extre- 
mista, cañoneado desde algún lugar 


de Pensylvania por una banda que 
realiza un apretado pastiche con ci: 
tas a Mekons, Sonic Youth, Nightin- 
gales, Fall, Half Japanese y los XTC 
más primitivos. Es música árida y 
escurridiza, inundada por disonancias 
que rechinan con sonido a alambre. 
Puede que sigan una tendencia en 
fase de extinción, pero resultan, 
como poco, interesantes. 

THE LAZY COWGIRLS «Tapping 
The Source» (Bomp): Si revisas el 
Ultima Generación del RUTA n.2 13 
verás que los Lazy Cowgirls son una 
banda rabiosa y dura. En este su 
segundo LP expulsan iracundas olea- 
das de killer-rock con resabios hard- 
core que invocan los Stooges de 
«Raw Powen y los primeros Radio 
Birdman. Si te va este asunto, ni te lo 
pienses. (Todo este material puede 
encontrarse en Barna Disc, Tfno: 93- 
329 1389) M 
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PEQUEÑO RESUMEN. 
COMPLETO ENVIANDO 100 PTAS. EN SELLOS 
VENTA DIRECTA: Martes y Jueves de 17,30 a 20,00 HORAS 
VENTA POR CORREO: Contra reembolso (más 250 pros. gastos envio) 


Áoavs Bancario imés 200 Pies" posts envio] 


m¡ULTIMO AVISO!!! DEBIDO AL INTERES QUE 
«FEED-BACK» HA DESPERTADO ENTRE LOS DIS- 
TRIBUIDORES ESPECIALIZADOS DE ESTADOS 
UNIDOS, INGLATERRA, FRANCIA, ALEMANIA, 
HOLANDA, ETC., NOS HEMOS VISTO OBLIGA- 
DOS A PONER EN CIRCULACION UNA SEGUN- 
DA EDICION LIMITADA, TAMBIEN CON FLEXI- 
DISCO, PARA QUE NUESTROS LECTORES DIS- 
PONGAN DE UNA SEGUNDA OPORTUNIDAD. 
LA PRIMERA EDICION SE AGOTO HACE YA 
MUCHO, ASI QUE, SI NO QUIERES QUEDARTE 
SIN ESA INMINENTE PIEZA DE COLECCIONISTA, 
DEBES DARTE PRISA. AHORA O NUNCA. 
PUNTOS DE VENTA: BARCELONA (RUTA 66, 
e/Aribau 282-284; DISCOS CASTELLO, c/Tal- 
lers 7). MADRID (DISCOS MELOCOTON, c/Tol- 
edo 68). TAMBIEN PUEDES PEDIRLO POR CO- 
RREO. SOLO TIENES QUE RELLENAR EL CUPON 
ADJUNTO Y ENVIARLO A RUTA 66, c/Aribau 
282-284, 7.*, 3.", 08006 Barcelona. 


Deseo recibir un ejemplor del libro «Feed-bock». El importe (1.200 
plos. gastos de envío incluidos) lo haré efectivo mediante: 
al portador borrado. 


THE YARDBIRDS 


RHYTHM € BLUES MOLOTOV 


«Can you judge a man by the 
way of his hair?/Can you read 
his mind by the clothes he 
wears?/Can your judge a man 
by the way he speaks or spell? 
/ls this more important than the 
storys that he tells?» (¿Acaso 
puedes juzgar a un hombre por 
el pelo que lleva?/¿Puedes leer 
su mente basándote en cómo 
va vestido?/¿Acaso puedes juz- 
gar a un hombre por el modo 
en que habla?/¿Es eso más 
importante que lo que está di- 
ciendo?). 

«You're A Better Man Than l» 


A primeros de los sesenta muchos ingleses 
(no necesariamente estudiantes de arte) se sintieron 
atraidos por Chuck Berry, Muddy Waters, Bo Diddley 
y, en general, los discos de Blues del sello americano 
Chess. Era como una especie de moda dirigida a 
adentrarse en la música de color americana -Blues, 
Soul y Rhythm and Blues- que estaba siendo absorbi- 
da vorazmente por determinados círculos elitistas. 
Naturalmente esto hizo que surgieran grupos que se 
basaban en las raíces del Rock and Roll y cuya 
trascendencia fue decisiva para los años posterio- 
res. 

Podemos encontrar en tomo al movimiento del 
Rhythm and Blues inglés dos diferenciadas escenas: 
Una sería la formada por aquellos grupos que consi- 
guierón tener éxito como es el caso de los Rolling 
Stones, Manfred Mann, Animals o Yardbirds. A la par 
encontramos a aquellos grupos que ni siquiera roza- 
ron el éxito y siguieron su propia trayectoria musical, 
sólo algunos tuvieron la oportunidad de grabar algo, 
me estoy refiriendo a los genuinos «punks» ingleses; 
gente como los Downliners Sect, Measles, Sorrows, 
NixNomads, Wheels, Cheynes o Fairies cuyos discos 
originales son realmente difíciles de encontrar. Por 
entonces, Londres surgió como foco de rebeldia fren- 
te a los saludables chicos de Liverpool. Había un 
montón de pequeños clubs que cobraban vida cada 
fin de semana donde sus moradores iban sólo a 
escuchar buena música. Los locales más conocidos 
fueron el Crawdaddy, Marquee, Scene, Studio 51 y 
Pie Island. 

A primeros del 63 se forma uno de los más excitantes 
combos de los sesenta, los Yardbirds, Hay que aclarar 
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que anteriormente Keith Relf y Paul Samwell Smith 
hablan estado en grupos de poca monta, uno de 
estos fue el Metropolitan Blues Quartet. Como todos 
estos grupos en un primer momento se dedicaron a 
aprenderse los lemas de John Lee Hooker, Scotty 
Moore, Bo Diddley, Howtin Wolf... imprimiéndoles una 
vitalidad y energía que los grupos de Liverpool no 
tenían ni en sus peores pesadillas. 

En octubre, Andrew «Top» Topham deja la guitarra a 
un tal Eric Clapton que tenía fama de ser un fanático 
del Blues. Procedía del grupo Casey Jones and the 
Engineers que también tendria otro miembro que 
destacaría posteriormente, Tom McGuinness, al entrar 
en Manfred Mann a finales de ese mismo año. 
Cuando los Rolling Stones dejaron el Crawdaddy, los 
Yardbirds ocuparon su lugar debido a que su mana- 
ger (Giorgio Gomelsky) no era otro sino el propietario 
del club, Esto hizo que alcanzaran un mayor prestigio 
y muchas miradas se dirigiesen hacia ellos, Cuando 
estaba de gira inglesa el conocido bluesman Sonny 
Boy Williamson mostró especial interés en visitar un 
club de estos y los Yardbirds tuvieron la fortuna de 
que fue al Crawdaddy, donde ellos tocaban esa 
noche que terminó siendo una jam session con Sonny 
Boy. Este mostró tantos trucos como pudo a sus 
discípulos y, en particular, a Keith Relf. Estas actua- 
ciones le sirvieron al grupo como pasaporte para 
incorporarse al cartel del prestigioso Marquee donde 
grabarian lo que sería su primer elepé... Su puesto en 
el Cradaddy fue ocupado inicialmente por los Downli- 
ners Sect. Hay dos estupendos elepés editados aquí, 
«London 1963, the first recordingsh y «Sonny Boy 
Willlamson and the Yardbirds», que reflejan la atmós- 
fera de sus actuaciones. Sin una excesiva calidad 
técnica tienes la idea de estarlos viendo delante tuyo 
tocar «You can't judge a book looking at the cover, 
«Let it rock» o «Take it easy baby», casi puedes ver a 
Keith Relf agitando sus maracas mientras el grupo le 
impfime un endemoniado ritmo, 

Mientras tanto, el grupo grabó un sencillo que no 
saldria hasta mediados del 64 formado por «l wish you 
would» y «Certain girh pero para cuando apareció en 
el mercado pasó desapercibido entre el boom del 
Merseybeat. Lo mismo ocurrió con «Good morning 
little schoolgirty/dl ain't got you» que sólo llegó al 
puesto número 44 en listas. Siempre me ha fascinado 
«l ain't got you», tiene una especial rudeza que me 
recuerda a los primeros Pretty Things. A-finales de 
este año apareció finalmente su primer elepé, «Five 
live Yardbirds», que contiene. versiones de clásicos 
como «Too much monkey bussiness», «'m a man» o 
«Got love if your want it». La producción al igual que 
las anotaciones (cosa muy cuidada por entonces) 


corrieron a cargo del propio Giorgio Gomelsky que 
también trabajó con gente como la Graham Bond 
Organization o los australianos Normie Rowe and the 
Playboys. El álbum funcionó bastante bien y les 
impulsó a formar parte de la élite de grupos de 
Rhythm and Blues. 

A primeros del 65, sin embargo, sufrieron un cambio 
hacia lo comercial con el sencillo «For you love»/«Got 
to hurmy», La primera es una pieza escrita por un 
entonces desconocido Graham Gouldman (más tarde 
miembro de 10CC) que llegó al número tres en las 
listas de éxitos. Desconforme Eric Clapton con el giro 
comercial sufrido abandona el grupo y se incorpora a 
los Bluesbreakers de John Mayall 

Tras varios meses de pruebas a posibles candidatos 
su puesto fue ocupado por Jeff Beck que procedía de 
los Tridents (otro grupo de Rhythm and Blues), inme- 
diatamente fueron llevados a un estudio de grabación 
de donde saldria el sencillo «Heartful of souh/«Steeled 
blues», De nuevo se había escogido una composición 
de Gouldman, «Heartful of soul», que consiguió ser su 
mayor éxito en listas al alcanzar la segunda posi- 
ción. 


«Come tomorrow/Will | be ol- 
der?/Come tomorrow/Maybe a 
soldier/Come tomorrow/May | 


be older» (Cuando llegue maña- 
na/¿seré más viejo?/Cuando 
llegue mañana/puede que un 
soldado/Cuando llegue maña- 
na/Puede que sea mayor). 
«Shapes Of Things» 


En la primavera del 66 saldría «Shape of 
things»/You're better man than | con el que su 
categoría como escritor de canciones quedaba ya 
reflejada. Este sencilo caló notablemente entre la 
juventud americana donde cientos de grupos versio- 
nearon «You're better man than la como puede ser el 
caso de los Ones, Heart of Darkness, Herde... En el 
verano apareció su primer elepé de estudio titulado 
«Roger the engineer» que fue producido por Paul 
SamwellSmith y Simon Napier Bell. Este último había 
trabajado con John's Children En él se muestra como 


un grupo muy creativo que se aventura en nuevos 
territorios como puede ser el caso de «Hot house of 
omagararshid» o «Farewelb además de potentes y 
sudorosos temas como «Jeff's boogie», «The nazz are 
blue» (del que la Chocolate Watchband hizo una nada 
despreciable versión) y «Lost women». Acto seguido 
Paul Samwell-Smith dejó el grupo para dedicarse de 
lleno a la producción trabajando con gente como Cat 
Stevens. Su puesto lo ocupó Jimmy Page (que al igual 
que el propio Jeff Beck y Ritchie Blackmore) había 
sido usado como músico de estudio por el gran 
productor Joe Meek (que fue un eslabón esencial en 
la explosión Beat británica). También como curiosidad 
decir que Jimmy Page coincidió a primeros de los 
sesenta con Viv Prince (el salvaje batería de los Pretty 
Things) en el grupo Carter Lewis and the Southerness 
que desencadenaría en Ivy League. 

Con la incorporación de Jimmy Page al grupo Chris 
Dreja se encargó del bajo. Con esta formación apare- 
cieron en la película de Antonioni «Blow up» en la que 
los Yardbirds interpretan «Stroll on» («Train kept a 
rollin») en la que: Jeff Beck destroza su guitarra. 

De nuevo consiguieron un pequeño éxito con el 
sencillo «Happenings ten years time ago»/*Psycho 
daisies». Ambos temas están repletos de energía y 
feedback, y podemos encontrar a Jimmy Page tocan- 
do el bajo en «Psycho daisies» (cuyo tema es la actriz 
Mary Hughes). Para promocionar el sencillo los Yard- 
birds aparecieron tocando tres temas en directo en el 
programa de televisión «Top of the pops». 

El grupo va por novena vez a los Estados Unidos de 
gira donde entablan muy buenas relaciones con varios 
de los grupos de las ciudades por donde pasaron, 
especialmente con dos: los Choir y Scotty McKay 


Keith Relf 
Topham 


amwell-Smith 


ton 


Quintet. Estos últimos grabaron una versión de «Tra 
kept a rollín» y se la mandaron a Jimmy Page, éste se 
la devolvió habiendo añadido su poderosa guitarra. El 
resultado fue una versión realmente cruda y definitiva. 
Tras esta gira americana Jeff Beck dejó la banda 
formando una propía. 

Se alían con el afamado productor Mickie Most que 
había trabajado con grupos de relieve de los Animals, 
Nashville Teens y Herman Hermits. Con él grabarian 
dos sencillos, «Little games» y «Goodnight sweet 
Josephine», además del álbum «Little games» que 
Únicamente apareció en los Estados Unidos a finales 
del 67. Este elepé está realmente alejado de sus 
primeras composiciones y sólo un puñado de temas 
pueden salvarse como es el caso de «Tinker soldier y 
«No excess package». A primeros del 68 también se 
publicó otro elepé únicamente allí pero éste en directo 
y no muy excitante. 

En julio del 68, los Yardbirds se disuelven debido a su 
relativa falta de éxito y las excesivas y continuas giras 
(incluso legáron a tocar en Madrid de una forma muy 
elitista), Keithi Rel! y Jim McCarty forman el dúo folk 
Together y más tarde Reissance, en el 76 Keith Rell 
falleció. Chris Dreja se dedicó por completo a la 
fotografía, profesión que todavia ejerce. Y Jimmy Page 
forma un nuevo grupo que recibiría en un principio el 
nombre de New Yardbirds para pasar al poco tiempo 
a llamarse Led Zeppelin. 

En este país contamos con continuas reediciones de 
sus discos a precios realmente módicos que por otra 
parte no compensan las malas carpetas y anotacio- 
nes. Incluso una conocida tienda de discos de Madrid 
publicó hace varios años un EP con una edición 
limitada de 500 copias (uno de los temas elegidos 
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para este disco fue «Jeff's Blues») 
La influencia de los Yardbirds no ha cesado a lo largo 
del tiempo. Durante los setenta grupos como los 
Count Bishops les tomaron como estandartes de su 
Pub-rock-manía. Ahora en los ochenta puedes encon- 
trar sus influencias en grupos como los TellTale 
Hearts, High-Speed V, Wylde Mammoths, Beguiled, 
Crawdaddy Simone, Crawdaddys o los tristemente 
fallecidos Nashvile Ramblers. Afortunadamente toda- 
vía hay quien está dispuesto a continuar la tradición 
del «rave-up». M JUAN HERMIDA 
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CUPON DE PEDIDO 


Deseo recibir el siguiente material 


Nombre y apellidos 
Dirección 
Población 


TOJÉÍONO ocio o 


Forma de pago: 
Pera O Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 
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- DO Giro Postal N.* .. 


igo (1) Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envio) 


(más 200 ptas. de gastos de en- 


27 PUÑALADAS EP N.0 4 (Socie- 
dad Fonográlica Asturiana) 


La cuarta entrega de este fanzine 
subvencionado, realizado en Sevi- 
lla, mantiene el acostumbrado nivel 
de interés. Se incluyen noticias so- 
bre las escenas locales de todas 
las provincias andaluzas, críticas 
de maquetas, articulitos sobre los 
cuatro grupos representados en el 
EP adjunto, y colaboraciones ilus- 
tres y lustrosas de Anton Reixa, 
reputado filósofo-meiga, y D.A. 
Manrique, que está convirtiendo en 
todo un subgénero cómico sus 
consabidas lamentaciones sobre el 
estado de la prensa musical de 
este país. En el aspecto meramente 
vinílico, que es el que nos atañe, se 
presenta en sociedad a cuatro gru- 
pos sureños más. Amor De Madre 
reúnen en un mismo corte, «Mi 
Tio», las guitarras desbocadas y los 
toques de flamenco. Agentes Se- 
cretos olvidan sus raices mods 
para tirarse de cabeza al psycho- 
garage en la vibrante «Málaga Es 
Mi Ciudad». Parapléjiko Y Los Mo- 
nos son fans de Ramones y 
Cramps, sus miembros hacen do- 
blete en grupos tan conocidos 
como Circulo Vicioso, y su «Todos 
Bailan» es celebración roncarolera 
sin freno. Por último, Numerus 
Klausus, que en «Déjate Un Mar- 
gen» facturan un pop bastante ori- 
ginal, aunque se declaren impre- 
sentables en cuanto a imagen. Re- 
'sumiendo: la revistilla no sé, pero 
el disco incluido en ésta cada vez 
suena mejor. Interesados escribir al 
Ap. 504 de Sevilla. 


DESECHABLES: «ABREME» (ANE) 


Dos temas extraidos de su último LP. 
Dos fletes de came cruda y sangran: 
te. Dos zumbidos de rock en estado 
puro, engrendrado en nombre de la 
distorsión, perpetrado con alevosía 
criminal. Desechables son el único 
grupo de rock duro que cuenta en 
este pais. Porque son reales; saben 
que la bestia acecha en la oscuridad; 
no temen quemarse jugando con fue- 
go. «Abreme», con su ultrariff deses 
perado y sus vociferantes arreglos de 
viento, parece la reencarnación after- 
punk de Mott The Hoople. En el 
reverso, «Obsesión» nos regala los 
sentidos con las guitarras más cru 
das y blasfemas que puedas imagi 
nar. Con ellos, el rock vuelve a lo que 
nunca debió dejar de ser: algo visce- 
ral, genital, mortal. 


PICAPIEDRAS: «ELLA ES...» (Paño 
leta Records) 


«Ella Es...» un clarisimo hit. La can 
ción-delerano para todos los tupés 
aparcados a orillas del Guadalquivir. 
Diversión asegurada, amigo lector 
Los Picapiedras son sevillanos y 
practicantes de un rocanrol, juvenil y 
saltarin, que fulmina a la primera. El 
nivel baja en la cara B, un ska sobre 
Elena Francis llamado «El Consulto- 
rio», pero no por eso deja de ser 
pieza recomendada para aquellos 
que gusten de bailar a todas horas y 
en cualquier lugar. Dale ritmo a tu 
tupé y suspira por ella. 


TREEPOLI: «JUEGO SUCIO» (£C8) 


Catalanes y practicantes de un tópi 
co pop-rock con efectos a lo heavy, 
Treepoli son uno de esos grupos que 
no destaca precisamente por su orig 
nalidad, ni siquiera por su prestancia 
instrumental. El solo de guitarra que 
corona la cara A, NUNCA debió llegar 
al vinilo. La otra cara, «La Tía Que 
Dejé Con El Tipo Del Tupé», tiene 
algo más de gracia, pero ni asi. Que 
mejoren o se retiren 


MESTIZOS: «LA POCIMA DEL 
AMOR» (Tres Cipreses-Dro) 


Mejor producidos que en su miniLP 
debut, los Mestizos insisten en un 
sonido cazalloso y ebrio de claros 
resabios soul, al tiempo que se dejan 
llevar por fantasías sexuales habita- 
das por reinas brujas, filtros amoro- 
sos y demás chorradas, La ampulosí 
dad de los arreglos de viento desvir- 
túa lo que podía haber sido un tema. 
aceptable. En el reverso, revelan que 
son demasiado ariscos para baladas 
tan llorosas como «Cuando Hable El 
Corazón, aunque ésta les haya que- 
dado más creíble que el tema estre- 
lla. Se les otorga el beneficio de la 
duda hasta que nos dejen oír su 
segundo disco grande. 


MAS BIRRAS: «APUESTA POR EL 
ROCK'N ROLL» (Interferencias-Dro) 


Mauricio, Víctor, Miguel y Mariano, ex 
Golden Zippers, apuestan por la fies- 
ta y el desenfreno al este del Monca 
yo. Y lo hacen con un tema resultón y 
melódico, interpretado con ahínco y 
pensado para provocar la más recal- 
citrante sed-de-cerveza entre sus 
fans. Esa armónica afilada les puede 
llevar lejos. Estáte al loro, porque su 
mintLP anda suelto por ahi. Rocka- 
bily baturro para clientes fijos de la 
Damm. 


REY LUI: «PON TU MANO...» (Dro) 


¿Qué puede esperarse de un grupo 
con un nombre así y un cantante 
compositor-guitarra apodado Raúl 
Rockesley? Pues, afortunadamente, 
dos inefables ejemplos de rocanrol 
castizo criado en la productiva oscu: 
ridad de bodegas tan egregias como 
las regentadas por Ramón Godes, 
que produce, y Víctor Aparicio, que 
canta a dúo en la cara B, «Déjate De 
Historias». Si los Coyotes te sirven de 
garantía, ya sabes. «No Puedo más / 
sólo al verte empiezo a sudar / de 
tanta exitación /.../ Pon tu mano en 
este sitio y verás el fuerte latir de 
este volcán...» Sudores puntuados 
por un saxo calenturiento, una voz 
que se derrite en lujuria y un nuevo 
grupo que promete futuros capítulos 
de desvergonzado swing a la madii- 
leña. Imprescindible como tema-de- 
conversación en tu próxima visita al 
King Creole. 


HIDRAULICS MAI TIPS: «WHAT DO 
YOU THINK ABOUT» (ANE) 


Un par de cortes extraidos, a efectos 
promocionales, de su primer LP. Dos 
fragmentos de música sincopada y 
aparentemente sin sentido, produci- 
dos por una banda de la Plana de Vic 
que ganó el II Consurso Rock del 
Ayuntamiento de Barcelona y, desde 
entonces, se ha movido en la oscuri 
dad. Intentan ser innovadores y, des 
de luego, su estilo es personal, lo 
que no es obstáculo para que me 
parezcan poco aprovechable y bas- 
tante aburridos. La cara A puede 
bailarse, por lo menos sirve para 
algo: la B es un círculo vicioso sin 
final que utilizan para repetir su nom- 
bre hasta la saciedad: «Mai Tips». El 
consiguiente LP, «El Rebaño», puede 
ser de pesadilla. 1 |.) 


«Ésta es la otra historia, la 
otra cara, la cruz del rock and roll, 
la parte de detrás, la parte más 
oculta, la más viva y más vapulea- 
da, donde los egos de las estrellas 
estallan como estrellas sin rumbo, 
donde los apasionados al rock and 
roll se confunden, donde muchos 
brazos de hombres hacen levantar 
esos sonidos y luces. 

Esta es también la historia de algu- 
nos ejecutivos sin escrúpulos, la 
historia de las inversiones (nunca el 
rock dio tanto dinero como ahora). 
ésta es seguramente una de las 
historias más traicionadas. 

He visto como esos astros, tan 
unidos en el escenario, llegaban 
cada uno en su coche, salían a 
tocar sin ganas y después nadaban 
en alcohol colgados de la irrealidad 
de un tiempo. 

He visto ojos avergonzados de se- 
guir haciendo lo mismo. No he visto 
muchas veces que fuesen a probar 
pa llegaban y ya estaba todo 


Lo it vn ha sido a mu- 
chos hombres sudorosos y fatiga- 
dos levantando esos monstruosos 
escenarios. Lo que sí he visto, es a 
cantidades de gente con ojos abier- 
tos y expectantes, ganas en el 
cuerpo esperando en las largas co- 
las de cualquier concierto. 
Y lo que también he visto es alguna 
gente haciendo buen rock and 


«Hola R-66, os escribo esta 
carta (que no creo que publiquéis) 
para protestar y felicitar, Primero 
felicito porque vuestra revista es la 
de más alto nivel cultural en lo que 
a música se refiere, las otras dos 
que hay son irregulares e igual te 
encuentras un articulo guay que 
uno de Wham o Spandau Caca, 
mientras que la vuestra sigue una 
línea más interesante y sin decaer 
en ninguna parte de la revista. Aho- 
ra la protesta: ¿Por qué alabáis 
siempre a Syd Barrett y pasáis de 
Pink Floyd? Creo que Barrett es 
uno de los cinco personajes más 
importantes de esta historia pero 
muy cerca de él está Waters y los 
suyos. Creo que la obra de los 
Floyd (exceptuando el último disco) 
en conjunto es una de las cosas 
más increíbles que se han hecho 
en este mundo y no hablemos de 
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su directo. ¿Qué me podéis decir 
de discos tan milagrosos como 
«More», «Meddle», «Animals»...? A 
pesar de las grandes ventas que 
han tenido creo que muy poca gen- 
te está capacitada para captar la 
obra de Pink Floyd. Por favor ya 
que hicisteis un artículo a Barrett 
hacer uno a los Floyd. Gracias.» 
(Jordi «flay», Barcelona) 

Puede que lo hagamos, querido 
Flay. Un artículo de Pink Floya, 
bien pensado, sería de lo más di- 
vertido. Y reescuchar sus discos 
una experiencia tan bestia como 
antinatural. Mira, si me llega la 
goma marrocana que les encargué 
a unos coleguillas que están en la 
legión, seguro que me animo y con- 
venzo a Kike Turmix para que re- 
niegue de la psicomonsergodelia y 
se pase a escuchar el «Ummagu- 
ma» un mínimo de tres veces dia- 
rías. Lo prometido es deuda, y yo 
me abro no sin antes desearos a 
todos unas felices vacaciones en 
compañia de vuestros papás y ami- 
guitos. 


«Referente al artículo de Juan 
M. Bellver en vuestra sección Inter- 
continental titulado «David Bowie. 
El payaso se ríe de su público», 
cito: De repente... se despide... no 
sin antes tocar otro tema, la cara B 
del nuevo sencillo...» 

La cara B del primer y hasta el 
momento único sencillo extraido 
del larga duración «Never let me 
down» contiene una canción titula- 
da «Julie» la cual no va incluida en 
este L.P. Sin embargo la segunda y 
última canción interpretada por Da- 
vid el 23 de Marzo en la madrileña 
Jácara fue «87 and cry», 4,2 de la 
cara B de su último álbum.» 

(Joan Serés, Lérida) 

Nuestro colaborador Juan M. Bell- 
ver duerme más tranquilo desde 
que alguien enmendó su minúscula, 
pero imperdonable, ignorancia so- 
bre los dimes y diretes de la más 
reciente obra discográfica de Bo- 
wie. Gracias. 


«Totalmente de acuerdo con 
la carta de D.O. Trespadere, y creo 
que no seré el único. Compro la 
revista todos los meses, porque sen- 
cillamente sois la mejor (no saquéis 
pecho que no es ningún logro) en 
cuanto a música especializada, pero 
distáis mucho de acercaros al prototi- 
po de publicación musical que tengo 
en mente. Si lo que pretendéis es 


lanzar una revista con una temática 
que gire exclusivamente alrededor 
del Rock8Roll (idolatrando al añejo), 
garage o psicodelia (aunque tras ver 
los articulos de Wednesday Week y 
Go-Betweens, ya no se ni que pen- 
sar), adelante, pero si en vuestras 
miras está el confeccionar una revista 
con música de calidad, independien- 
temente de su origen y pasando por 
alto los estatutos que sin duda redac- 
tasteis al comenzar con el invento, 
este no es el camino. Que ya por 
sistema o por estatuto, sepas cuando 
compras la revista que no vas a 
encontrar nada de Working Week, 
Everything But The Girl, Steely Dan o 
Todd Rundgren (estos dos aunque 
sea a titulo póstumo), desanima, no 
creáis. Creo que tampoco es cues- 
tión de que tras comprar el RUTA 66, 
debamos acudir a la competencia 
porque nuestra ansia receptora no ha 
quedado saciada» 


(R. González, Zumarraga) 

Nunca hemos pretendido ser una 
revista musical al uso y pensamos 
que así ha quedado claro en nues- 
tras portadas y en los numerosos 
artículos extramusicales publicados 
hasta el momento. Somos algo 
más, baby. ¡Un estado mental! ¡Una 
verdad irrebatible! ¡Un estilo de 
vida! ¡El centro del universo! Siendo 
formarnos con ser una cochina re- 
vista musical? ¿Eh, dinos? ¿Por 
qué? 


«Queridos y estimados lecto- 
res de RUTA 66: El motivo de la 
presente es el gran problema que me 
aqueja y está perturbando mi salud 
fisica y mental, ya que llevo dos 
semanas y medía sin pegar ojo y en 
cuanto lo oigo me dan ataques epr- 
lépticos. Mi problema, pese a que lo 
he intentado denodadamente, os lo 
puedo jurar, es que no, que no, que 
no me gusta Prince. Ya sea en emiso- 
ras comerciales o no-comerciales, 
todo el mundo se dedica a echarle 
flores. A la ¿revelación de los 80? En 
cuanto a publicaciones musicales, lo 
mismo, porque hasta el momento no 
he visto ni un sólo articulo crítico al 
que agarrarme. La verdad es que mi 
modesta cultura se tambalea y me 
está entrando complejo de sordo. 
Paso a exponeros una serie de opi- 
niones breves que no pretenden más 
que intentar desvelar la esencia de 
me . 

A, Para empezar su música me pare- 
ce fria, repetitiva y machacona. 


B. En cuanto a sus letras, dejo un 
margen de duda, ya que no las he 
leido y por tanto no me parece con 
veniente opinar. Pero, por regla gene- 
ral, a mí una canción me gusta o no 
me gusta independientemente de lo 
que diga o del idioma en que esté 
cantada. 

C. En cuanto a su personalidad y su 
forma de cantar, prefiero las versio- 
nes originales (véase Little Richard, 
James Brown, Screamin' Jay Haw- 
kins, etc.) 

D. En lo que se refiere a su look; no 
es más hortera porque no puede 
serlo más. El modelito del sombrero 
cordobés, señores, es como para ex- 
hibirlo en la cámara de los horrores 
de cualquier museo de cera. Con 
esta carta sólo he pretendido sentar 
un precedente crítico sobre una serie 
de personajes internacionales que 
parecen intocables y ante los que a 
todo el mundo se le cae la baba. Ya 
sé que esta carta provocará polémica 
entre sus seguidores, pero pienso 
que el debate siempre es positivo. Si 
algún incondicional de Prince me 
contesta tal vez se aclaren mis pesa- 
dillas y me pueda librar de este cal- 
vario. Se despide atentamente...» 
(La oveja negra, Barcelona) 

Con cambiar de emisora, omitir los 
artículos y reportajes sobre el mulato, 
y pasar de todo cuando lo pinchen 
en tu pub favorito, se soluciona el 
problema. No es tan díficil. Cierra los 
ojos, aprieta los dientes y repite con 
nosotros: Prince no existe, Prince no 
existe, Prince no existe, Prince no 
exis. MW BUDDY LOVE 


1 


¡SUS COR UI 


Benito Fontecillas, el apuesto joven de la fotografía, ha vuelto a 
olvidarse. Lo suyo no tiene remedio. Y mira que su mamá se lo tiene dicho 
una y otra vez: «Renueva, hijo, renueva». Pues como si nada. Benito ha vuelto 
a olvidarse de renovar su suscripción, cortando inconscientemente el cordón 
umbilical que le unía a la primera revista de rock £ roll de Europa. Y, lo que 
es peor, va a pagar muy caro su olvido. Ya no será el primero del barrio en 
enterarse de los dimes y diretes, de la entradas y salidas de celebridades 
y nulidades del rock mundial. Ni podrá intercambiar fulminantes singles de 
psycho-garage con Dimas, el hijo de la porte: Ni conseguirá ser el centro 
de todas conversaciones y cotilleos de la escalera con sus exclusivas y 
enrrollantes camisetas. Ni, por supuesto, será ya capaz de adoctrinar a las 
Sras. Marujas, mientras estan hacen cola en la panadería, con su increible 
dominio de temas tan candentes como la Swedish Invasion, los ases tejanos 


de la guitarra eléctrica o el folk: 
que más va a sufrir las consecuenci 
que haberle visto, subido en 


discográfica y contra cualquier cosa que sonara a t 
tas y clientas temblaban acongojadas al escuchi 

sta los panecillos crujían aterrorizados. Pero tan encomiable labor de 
proselitismo rockero ha llegado a su fin. A no ser que Benito recapacite y 
renueve su voto de confianza hacia RUTA 66. Si también tú te has olvidado 
de renovar tu suscripción, o simplemente nunca antes te has suscrito, no 
Rellena el cupón adjunto y envialo a RUTA 66, c/Aribau 
282-284, 7.9 3,2, Barcelona 08006. Por solo 3.600 ptas. recibirás en tu hogar 
doce entregas de la UNICA revista seria de este país (un número te sale 
gratis). Además, te regalamos por el morro una pieza de coleccionista a 
entre el pack de singles de Enigma (con Smithereens, Johnsons, 
Don Dixon, Jules Shear, etc). o la cassette ROIR de MC5 (rellenita 
de feroces sonidos inéditos de Detroit). Date prisa, porque esta oferta es li- 


pierdas el tiempo. 


escogí 
Roman: 


mitada. 


O Número Cero 
Superinforme Psicodelia. John 
Fogerty. Prefab Sprout, Bruce 
Springsteen, Foetus, Entrevista 
Miles Davis. Magazine. Ciudad 
Jardín. Garage Sueco. Scien- 
tists, Bowie y Jagger. 

O Número Uno 

Dexy's Midnight Runners. Lo 
ve. Runaways. Marc Almond 
Lonnie Mack. U2. Garage Es- 
pañol.. Mink DeVille. Nacha 
Pop. John Cale. Jesús £ Mary 
Chain. Orgullo de España. Roy 
Orbison. 

O Número Dos 

Long Ryders. Entrevista Mad 
ness, Trash Movies. Entrevista 
Chris Isaak. HardCore Califor- 
niano. Smiths. Erotismo y Rock 
(12 parte). Patti Smith. Joe 
Summer. Chesterfield Kings 
O Número Tres 

Entrevista Tom Waits. Erostis 
mo y Rock (23 Parte), Hijos de 
Velvet Underground. Hank Wi- 
lam, Dossier Nuevo Rock 
Americano. Simple Minds. Sam 
Shepard. Tell Tale Hearts 


O Número Cuatro 

Throbbing Gristle. Lloyd Cole 
Bobby Fuller. 10 años de Punk 
Nomads. Ricky Nelson. Rock 
Radikal Vasco. Automóviles y 
Rock. Fanáticos. Thee Fourgl- 
ven. Leroi Brothers, 

O Número Cinco 

Tom Petty. Doors. Radio Bird- 
man. Hoodoo” Gurus. Julian 
Cope escribe sobre Psicodelia 
Rebeldes. Erotismo y Rock (3.4 
parte). Sid Vicious. Bo Diddley 
Cynics. Scurs. Enemigos. 

O Número Seis 

Kingsnakes. Johnny Thunders. 
Bob Dylan. Alan Vega. Dossier 
Rockabilly. — Rock Cósmico. 
John Lee Hooker. Pop Español 
de los 60. Entrevista Siniestro 
Total. Vietnam Veterans 


O Número Siete 

Entrevista Keith Richards. Vio- 
lent Femmes, Cramps. Nativos. 
Barracudas, Captain Beefheart 
Squeeze. Thugs. Undertakers 
Sterling Morrison. Sellos Inde- 
pendientes Americanos 

DO Número Ocho 

Dossier Tex-Mex. Elvis Coste 
llo. PIL. Pretty Things. James 
Brown, Husker Du. Standells 
Entrevista El Último De La Fila 
Bily Riley. Excéntricos del 
Rock. Del Lords. J. Richman 8 
Modern Lovers. 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 662 


-rock indonesio. Esta 
ias de su imperdonable olvido. Teniais 
el mostrador de la Fleca Pujol con una barra de 
medio a modo de micro, despotricando contra la corrupción de la industria 
tecno-pop. Las dependien- 
sus primeros exabrupto: 


la faceta de Benito 


O Número Nueve (DOBLE) 
Lydia Lunch. Entrevista Robin 
Wills. Splatter Movies. George 
Thor Charles Manson. 
Dossier Surf. 13th Floor Eleva- 
tors. Small Faces. Richard 
Lloyd. Motos y Rock. Vipers 
Surrenders. Morlocks. Chicano 
Rock. Crypt Records. Swans. 
Olvidados. City Kids. FLEXI Úl 
timo, de la Fila 

(O Número Diez 

Entrevista Alex _Chilton. Flesh- 
tones. B-52s. Country Power. 
Dr. Feelgood. Entrevista Sky 
Saxon. Independientes Ingle- 
sas. Clash/Bad. Maryland Coo- 
kies. Things. That Pétrol Emo- 
tion. 

O Número Once 

Elvis Presley. Ramones. John 
Cougar. Novela Negra. Flamen- 
co Rock, Entrevista Nick Cave 
y Screamin Jay Hawkins. Roxy 
Music. Feelies. Cure. Carayos. 
Mighty Mofos. Negativos. 

DI Número Doce 

Telefilms 60s (12 parte), Syd 
Barrett. Entrevista Jesús 8 
Mary Chain. Van Morrison. En 
trevista Fuzztones. Carl Per- 
kins. Downliners Sect. The Bat- 
men. Dwight Yoakam. 


DO Número Trece 

Entrevista Little Richard, So: 
nics, Entrevista Chris Wilson 
Telefilms 60s (2.8 parte). Viet 
nam, Sonic Youth. Lazy Cow: 
girls. Entrevista Long Ryders. 
Dossier Ruido. 


O Número Catorce 
Entrevista Iggy Pop. Gram Par- 
sons (12 parte). Entrevista 
Psychic TV. Westerns. Warren 
Zevon. Fall, Dunca Dhu. Prima 
tes. Sinners. Rock Presidiario. 
Robert Cray 


O Número Quince 

Informe Años 70. Link Wray. 
REM. Elliot Murphy. Gram Par- 
sons (2.2 parte) Rockabilly Fin- 
landés. Untold Fables. OK Co: 
rral. Rockpile. The The. Entre- 
vista Dogs. Proscritos 

O Número Dieciséis 

Phil Spector. Entrevista Robyn 
Hitchcock, Delincuencia Juvenil 
50s. Jason 8 The Scorchers 
Scott Walker. Cherokees. Aure- 
lio $ Vagabundos. The Bo 
Weevils. FLEXI Robyn Hitch. 
cock 

O Número Diecisiete 

Jimi Hendrix. Dossier Super 
Soul, Kim Fowley, Undertones. 
Seeds. Inmates. Prince. Sto- 
machmouths. Dwarves. Entre- 
vista Los Lobos. Entrevista Wil- 
ko Johnson. Andy Warhol. 


SUSCRIPCIONES 


O Número Dieciocho 
Beatles £ Stones. Entrevista 
Neil Young. Rocky Erikson. Ju: 
lían Cope. Kevin Ayers, Dossier 
Productores. Martin Scorsese 
Kid Pharaon, Maureen Tucker. 
Richard Lloyd. 

O Número Diecinueve 
Especial Texas Guitar (Entre: 
vistas Johnny Winter, Billy Gib 
bons/ZZ Top, Jimmy Vaughan/ 
Fabulous Thunderbirds, Stevie 
Ray Vaughan). Hasil Adkins 
Bela Lugosi. Mott The Hoople 
Not Quite, Entrevista Shou 
tless. Go-Betweens. 


ONumero Veinte (DOBLE) 
Dossier — Folk-Rock. — The 
Lyres. William Burroughs. 
Marc Bolan. Camper Van 
Beethoven. Beach Movies. 
Informe Rock Sueco. Step- 
hen King. The Band. One Hit 
Wonders. Creeps. Siniestro 
Total. New Order. XTC Long 
Ryders. Suzanne Vega. 
crodisney. Shop Asistants. 
Peter £ The Test Tube Ba- 
bies. Especial Africa (Parte 
1. 


D Giro Postal N.0 . 
NOMBRE Y APELLIDOS . 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66, 
c/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

DO Cheque bancario adjunto al portador y barrado 


CODIGO POSTAL 
NACION 


DIRECCION 
POBLACIÓN 
PROVINCIA 
TELEFONO 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por sólo 3.600 ptas. El 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 


D Giro Postal n.0 
O Cheque bancario adjunto al portador y barrado. 
NOMBRE Y APELLIDOS 


CODIGO POSTAL 


NACION 


DD PACK ENIGMA 
DO CASSETTE MC5 


Deseo que mi suscripción empieze en el número 


América correo aéreo: 7.300 ptas. 


son las siguiente: 


Ahora se ponen 
atualcance 
ESUIES 
dimensiones 
del sonido. 
En tus manos 
está la libertad 
cargada 
de inéditas 
sensaciones. 
Desata las 
fuerzas de la 
música y déjate 
llevar hasta la 
orilla del futuro, 


Giradiscos 

SL-D30. 
Tracción directa. 
Automatico. 
Sintonizador 
ST-Z400. 
Sintetizador 
de cuarzo. 
Sintonía 
automática. AM/FM. 
Amplificador 
SU-Z2005. 40 W 
por canal. Estéreo. 
Ecualizador 
SH-8028 
(opcional). 7 bandas 
de frecuencia. 
Platina RS-T10. 
Metal. Dolby. NR. 
Doble platina. 
Cajas Acústicas 
l INES 
Ns: AS , 3 altavoces. 
a | Potencia 
70 WDIN. 


ENTODAESPAÑA 


ASISTENCIA TECNIC 


ENEE! 


Technics 


Los sentidos del futuro. 


Panasonic y Technics son marcas de Panasonic España, S.A 


